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 قالة

Social dimensions in the Algerian Amazigh monodrama "A Reading of the Play Saliha and a 
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 مقدمة:  .

يعد المسرح الأمازيغي من وسائل الاتصال التي تعبر بصدق غن نبض الأرض وذاكرة 

الجبل وصوت الذين لم تكتب حكاياتهم في الكتب، بل حفرت في الحجارة ونقلت في الحكايات 

                                           
 المؤلف المرسل. *

 معلومات المقال :الملخص

يعد المسررح الأمازيغي ححد حمم وسرائل الاتصرال بين الممول والجمهور، وسد سا ت 

في الآونة الأخيرة عروض ما يسرررما بالمونو راما حو ما يسرررما حيررررا بمسرررررحية 

الممورل الوحيرد، حيي يقوب بتي ية ملتلف الأ وار ممول وحيد يكون فيها المسررررررؤول 

سررراا بالمجتمب وبملتلف مشررراكل  الأول علا إيصرررال رسرررائل وحبعا  متعلقة في الأ

ومموم  السررياسررية والاجتماعية والاستصررا ية وغير ذلد، ويهدث البحي  إلا توبيت 

اللغة الأمازيغية وضرررمان بقائها كلغة حية وفاعلة، كذلد يسرررلث البحي علا سررررايا 

الهوية والعدالة الاجتماعية والحفاظ علا ملتلف عناصررررر الفلكلور. وسد جاذت مذ  

لبحويررة لتلقي الل ل علا مفهوب المسرررررررح المؤ   برراللغررة الأمررازيغيررة  م الورسررة ا

اللهجة –الغوص في  نايا مسررررررحية مونو رامية معاصررررررة مؤ اة باللغة الأمازيغية 

تحمل عنوان: صرررليحة وحلف تكليحة لتحاكي مشررراكل المرحة حو الأنوا في  -الشررراوية

ي صررمت ليؤ ي الررررغث مجتمب ذكوري وما تعاني  صررليحة من كبت وظلم وسهر ف

 .في النهاية إلا ما لا يحمد عقبا النفسي 

 تاريخ الارسال:

2025-12-11 

 تاريخ القبول:

2026-01-21 

 :الكلمات المفتاحية
 المسرح الأمازيغي 
 المونو راما 
 الأبعا  الاجتماعية 
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 تكليحة" لرحمة قالة

ور  تها الجدات في الليالي البار ة، حيي يسلث الروذ علا ،الجذور والهوية ضد محاولات 

  يعالج مواضيب مامة اجتماعية مدمجا بين الإلقاذ الصوتي، الحركة، الطمس والتهميش،كما حن

الموسيقا والدراما المكتوبة ليللق تجربة مسرحية فريدة، ومو ما نلمس  في مسرحية صليحة 

 وحلف تكليحة موضوع الدراسة، ويمكن طرح الإشكالية كما يلي:

 ميش الوقافة المحلية؟كيف يمكن الحفاظ علا الهوية الأمازيغية في ظل العولمة وته

 

 مل المسرح سا ر علا كسر الصورة النمطية للمرحة الأمازيغية؟

 كيف نعيد الحياة للمسرح الأمازيغي  ون حن نفقد حصالت ؟

 مامي الحدو  المفاميمية والجذور التاريلية لمصطلح المونو راما؟

 ومامي الأ وار التي تلعبها المونو راما الأمازيغية.

 البحي:فرضيات  -

ترمنت الفرضية إ ماج المرحة كفنانة فاعلة وليس فقث كمؤ ية صوتية تقليدية، من خ ل 

 استلداب الجسد والأصوات غير اللغوية

تجديد البنية المسرحية: رغم إعا ة صياغة القصة والمرمون ي حظ غياب تطوير 

 ومستهلكا.التقنيات والبنية المسرحية ما يجعل العرض في بعض الحالات مبتذلا 

يفترض حن المسرح المونو رامي سا ر علا بناذ عوالم  رامية مكتملة من خ ل ذات 

واحدة فقث ومذ  الفرضية تر  حن الممول الوحيد ليس عنصرا ناسصا، بل كاث لرواية سصة 

 شاملة إذا تم توظيف التمويل والجسد، اللغة والإيماذ بشكل فني متكامل.

في الحفاظ علا الهوية الأمازيغية حيي يعد المسرح وسيلة حما عن حمداث البحي فتتجسد 

فعالة لإحياذ اللغة والوقافة الأمازيغية ،كما حن  يمكن للمسرح معالجة سرايا مجتمعية حساسة 

مول سرية المرحة والتهميش، كما حن المسرح يمكن حن يكون وسيلة لتو يق الحكايات الشفوية 

 ن التراث غير الما ي.والأغاني والطقوا التي تشكل جزذا م

Amazigh theater is one of the most important means of communication between the 
actor and the audience. Recently, performances of what is called monodrama, or what 
is also called the single actor play, have prevailed, where various roles are played by a 
single actor who is primarily responsible for conveying messages and dimensions 
related primarily to society and its various problems and concerns. Political, social, 
economic, etc., and the research aims to stabilize the Amazigh language and ensure its 
survival as a living and effective language The research also highlights issues of 
identity, social justice, and the preservation of various elements of folklore. This 
research paper came to shed light on the concept of theater performed in the Amazigh 
language and then delve into the folds of a contemporary monodramatic play 
performed in the Amazigh language, -the Chawi dialect- titled: Saliha and a Thousand 
Takliha to simulate the problems of a woman or a female in a patriarchal society and 
the repression, injustice and oppression that Saliha suffers in silence to lead to 

Psychological pressure ultimately leads to undesirable consequences. 

Keywords: 
 Amazigh theater 

 monodrama 

 social dimensions 
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يعد المسرح من حسدب الفنون وحعرسها في التاريخ البشري، حيي ترجب جذور  إلا 

الحرارتين اليونانية والرومانية اللتين اشتهرتا بالمسارح المنتشرة  في معلم بقاع الأرض، 

ويعرث المسرح في العا ة علا حن  تلد العروض التمويلية التي تؤ   علا خشبة المسرح 

 وتهدث في مرمونها إلا غايات تعليمية، تربوية وحتا ترفيهية.

ور  في بعض المعاجم اللغوية حن لفلة "مسرح" مشتقة من الفعل الو  ي "سرح"  لغة: -أ

رعا ومن  اسم المكان المرعا الذي تسرح في  الماشية للرعي »علا وزن  )فعل(، ويعني 

 . (553 ، ص3002)ابن منلور  «وجمع  مسارح

ا مذا الأساا فلفلة )المسرح( تحمل  لالة المكان الذي يجتمب في  القطيب للرعي، وعل

كما تحمل اللفلة معان حخر  تدل علا السرحان ويعني اللروج من الحالة الطبيعية والتومان، 

 كما حنها تعني المكان الواسب الذي يجمب القطيب.

زئبقية وانشطارما المعرفي إلا ومن منا يمكن القول حن لفلة المسرح تتميز بدلالتها ال

معاني عديدة تحمل بين طياتها معنا الشرو  بالذمن في مدة زمنية معينة، كما تدل اللفلة علا 

المكان الذي تقب علا خشبت  ححداث العمل الدرامي، والذي يجعل من الفنان حو الممول ينسلخ 

ا كان لزاما علي  انتحال  من شلصيت  الطبيعية ليتمول  ورا من ح وار العمل المسرحي، إذ

 شلصية النص  في جميب حالاتها وتحولاتها الشكلية والنفسية.

يندرج المفهوب الاصط حي للمسرح ضمن  بت تعريفي واحد، إذ مو ليس اصطلاحا:  -ب

ولا نص مسرحي فقث، إن  إ ماج لكل العناصر، بداية بالفعل الذي يعد لب »بالتمويل فقث 

والعبارات والحوار؛ الذي يشكل سواب المسرحية، والإيقاع الذي يعتبر جومر فن التمويل واللغة 

 . (22 ، ص3022)الحبيب،  «الرسص

وعلا مذا الأساا يمكن القول حن المسرح فن ح ائي جماميري يجسد سصة حو فكرة من 

خ ل تمويل حي علا خشبة المسرح، يتفاعل في  الممولون مب الجمهور باستلداب الحوار 

 لحركة والإضاذة والديكور والموسيقا لتحقيق تي ير  رامي حو فكري حو ترفيهي.وا

يعرث المسرح حيرا بين : لون من الألوان الفنية المعبرة عن ملتلف المواضيب الحياتية 

ومو مجموعة من العناصر الفنية مجتمعة متمولة في: النص والتمويل والإخراج، الإضاذة، 

ر لتقديم عرض حي حماب جمهور ينقل مشاعر وحفكارا من خ ل الموسيقا والديكور، تتلاف

 محاكاة الواسب حو إعا ة تليل .

من منا يتبين حن المسرح يعد من حمم الأنشطة الفنية التي يمارسها الإنسان في حيات ، 

ويقوب علا مجموعة من الأسس: كاللشبة التي تؤ   علا حرضها العروض، ومجموع الفنانين 

لذين يؤ ون ح وارا وعروضا مسرحية سصد التعبير عن واسب اجتماعي حو سياسي حو الممولين ا

بغرض تغيير  حو تحوير  بلغة سهلة بسيطة سريبة إلا الجمهور، وتؤ   العروض المسرحية 

علا اللشبة حماب جمهور المتفرجين الذي يتفاعلون مع  ومب ملتلف حنشطت  كالرسص حو 

من الوسائل المساعدة في از مار المجتمعات والوصول  وسيلة»الغناذ ليكون المسرح بذلد 

بها إلا ححسن حال، وذلد لما يتميز ب  من سدرة علا توظيف الأشكال التعبيرية متلذا لنفس  

عدة لغات فنية من إيقاع وحركة وحضواذ م بس ... وما ت  مي الواسب المسلث علا الفنان 
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تب وتجربت  واستعدا ات ، حما غايت ، فوصف مذا ولغت  والأ وات الفنية الم ئمة لمومبة الكا

 ، ص2892)مرتاض،  «الوسب الموجو  في النفس والمتسرب إليها عن طريق العالم اللارجي

25) . 

وعلا مذا الأساا يمكن القول حن المسرح مو عبارة عن عملية تكاملية تناغمية بين 

ا، وتتمول مذ  العناصر في مجموعة من العناصر لا يمكن للعمل المسرحي حن يكتمل  ونه

الحركة والرسص والأ اذ الصوتي والحوار بين الشلصيات، إذ تترافر جميعها لتكون إنتاجا 

 حو تجربة مسرحية رائدة.

وتعو  الجذور التاريلية للمصطلح إلا ما سبل التاريخ  حيي مارا الإنسان عروضا 

ية ما في الحرارتين اليونانتمويلية "رسص وإيماذات" لتقليد الطبيعة وإيصال القصص ،ح

والرومانية ظهر المسرح لأول مرة في اليونان وذلد في القرن السا ا سبل المي  ي، ويعد 

 كتاب )حرسطو( )فن الشعر( حول كتاب نلري ونقدي لشعرية المسرح التراجيدي

فقد اشتهرت الحرارتان: اليونانية والرومانية بتعد  الفنون وعلا رحسها )المسرح(، 

 زالت الصروح المعمارية شامدة علا ريا تها لهذا الفن.وما

لقد كان المسرح ولازال نشاطا جماعيا تكامليا يتحقق من خ ل اتحا  وتناغم مجموعة 

 اجلإنتمن العناصر، يمول النص اللغوي الحواري المنطوق إحداما فقث، وتترافر جميعها 

التجربة المسرحية، كان مذا مو حال المسرح سواذ في بدايات  الشعبية في كل حنحاذ العالم حو 

بدايات  الرسمية في المسابقات المسرحية التي كانت تعقد في الاحتفالات الدينية الموسمية في 

 ساليونان في القرن اللامس سبل المي  ، فكان المؤلف المسرحي في اليونان في القرن اللام

سبل المي  ، مول: إسليلوا، حوسوفوكليس، حويوربيديس كويرا ما يتولا مسؤولية صياغة 

العرض المسرحي لنص ، ويتولا مهمة تنليم العمل وتوزيع ، بل وحيرا تدريب جوق الممولين 

والمنشدين والراسصين، حي حن  كان ملرجا مسرحيا بالمعنا الحديي الذي لم يكن معروفا 

 .(23-22، ص2888)صليحة،  «آنذاك

لا تقف المسرحية من جهة حخر  علا مجموعة الممولين الذين يؤ ون العرض المسرحي 

وبي وارمم الملتلفة فحسب، وإنما سد يكون العرض كل  سائما حيرا علا ممول وحيد ومو ما 

يسما بالمسرح المونو رامي حو مسرح الشلصية الواحدة ومي عبارة عن مسرحية يقوب 

ل واحد ل  الحق الوحيد في الك ب ،حوالجمب بين عدة شلصيات في آن واحد ،ولهذا بتي يتها ممو

انفر ت المسرحية المونو رامية بهذا الاسم ، لأن صفة "المونو" )من الكلمة اليونانية 

MONO.)( بمعنا )واحد 

وعلا مذا الأساا يمكن القول حن )المونو راما( كمصطلح غربي يعني مسرحية الممول 

مذا الأخير الذي يقب علا عاتق  تي ية جميب الأ وار وعرض ملتلف القرايا  الوحيد،

الاجتماعية والسياسية حماب الجمهور، بقالب  فكامي مسل ومرحد ححيانا وناسد في الكوير من 

الأحيان الأخر ، وغالبا ما تتج  المسرحية المونو رامية إلا عرض الأحداث بطريقة مسلية 

مفة تعالج ملتلف القرايا الاجتماعية وحتا السياسية بقالب فكامي مسل سريبة إلا القلوب المر

 من جهة وما ث من جهة حخر .
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وعلا مذا الأساا يمكن القول حن "المونو راما كمصطلح لا تلرج علا  ائرة الممول 

الوحيد الذي يقوب بمجموعة من الأ وار علا خشبة المسرح بحوار مونولوجي  اخلي وخارجي 

ت ، وذلد لمعالجة سرايا تتعلق في الأساا بالمجتمب وبملتلف مشاكل  السياسية في الآن ذا

 .والاجتماعية وحتا الاستصا ية

مي المسرحية التي لا يمول »ويعرث الباحي "مجدي ومبة" مصطلح المونو راما بقول : 

فيها سو  ممول واحد يقوب بدور يتقمص وحد  ح وارا ملتلفة، ويعتبر مذا النوع من 

 .(238ص ،2891)ومبة،  «رحيات تجسيدا لحرور الممول وبراعت المس

ومن منا يمكن القول حن تقمص العديد من الأ وار يفرض علا الممول تغيير الأسنعة 

والتباا العديد من الشلصيات وتعد  الأزياذ التي تتناسب مب كل شلصية ومحتواما النفسي 

 المونو رامية فتتجسد فيما يلي:والاجتماعي، حما عن اللصائص الأساسية للمسرحية 

ممول واحد فقث علا اللشبة: حيي يتحمل مسؤولية إيصال النص بالكامل سواذ كان   -

 حواريا حو سر يا،بينما تبقا حي شلصيات حخر  صامتة حو ضمن خيال الشلصية.

الفر ية والانطوائية النفسية: حيي يركز علا الصراع الداخلي واللبرة الذمنية  -

 ، وسد يتفكد الجمهور إلا  اخلية الشلصية فقثللشلصية

مهارات تمويلية متقدمة: يتطلب من الممول إمكانية التنويب الصوتي والبدني  -

 والتعبيري،وسد يؤ ي حصواتا متعد ة وحركات وحتا تقلبات  رامية.

 عم تقني وفني حساسي: لا يعتمد فقث علا الأ اذ بل عناصر مول الإضاذة والديكور،  -

 الموسيقا والسينوغرافيا المتحركة لتعزيز الأ ر الدرامي.

  . الأبعاد الاجتماعية في المونودراما صليحة وألف تكليحة0
بداية تعد الشابة "رحمة سالة" ممولة واعدة في المونو راما الأمازيغية، حيي تحصلت 

ية تحت رعاية "جمعللمرة الوانية علا ححسن ح اذ نسوي بالمهرجان الوطني المونو راب بعنابة 

بصمة"، وسد عالجت في مسرحية الممول الوحيد العديد من القرايا التي تمس المجتمب 

الجزائري والمرحة علا وج  اللصوص، وما تعاني  من ظلم واضطها  في مجتمب ذكوري 

 .متسلث

 المجتمع البطريركي:  0.0

ذكر سواذ بوؤمن بسيا ة اليعرث المجتمب البطريركي بكون  التنليم المجتمعي الذي يتميز 

كان حبا حو جدا، حو حخا، زوجا حو خالا حو عما، الأكبر سنا في القبيلة حو العشيرة، ويركز مذا 

النلاب علا السلطوية الدائمة للعا ات والتقاليد التي تعد بموابة سوانين صارمة لا يمكن لأحد 

 خرسها.

والذي يقر بسيطرة الذكر علا الأنوا وسد مولت مشامد المسرحية المونو رامية مذا النلاب 

سيطرة مطلقة، حيي يجعلها خاضعة مقهورة بائسة ضعيفة، لا يمكن لصوتها حن يتجاوز حدو  

غرث البيت، تعاني الكبت النفسي الداخلي الذي يجعل منها لا تلتلف عن حي شيذ يملك  

ربوية ر من وسائلنا التفالعائلة شديدة الوطية، مما يهيئ الولد لأن يطيب في شباب ، فالكوي»

التقليدية لا تعد  لأن يقارع  ويناسش بقدر ما تنمي في  الالتواذ والاز واجية والاعتما  علا 
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الكبير )الأب، الأخ الأكبر، الرئيس، إن الأب حي شكل النموذج الأصلي للأبوية المستحد ة مو 

  . (00، ص2883)شرابي،  «ح اة القمب الأساسية، سوت  ونفوذ  يقومان علا العقاب

ومن آ ار سيطرة المجتمب الذكوري في المونو راما المسرحية سرية الليث وكر  ولا ة 

المعلم نوع ذي الابتدائي: الراوية:لسان علا  الرضب من جنس حنوا وور  في المسرحية 

 بقراني حشم ذي شيوة إب ذي ذي ذراعي حسيم ذعن ذاغير زاي.

 رمكم الل  ذي العيبذا العيب حمقران  تقيهاب الأنوا حك

، بلعي، ويعفس في حقوق الطفل كي يقرا شم  ا غيول صليحة، ببل سوسمصليحة وإنما 

حيي ومن الحوار المونو رامي للشلصية البطلة يترح  ور الرجل المسيطر في التحكم في 

مصير الأنوا سواذ كانت زوجة حو ابنة حو حختا فليس لها الحق في الك ب حو حتا الصمت حو 

ارسة ح نا حقوسها كالتعليم حو الشغل، حو غير ذلد فهو الحاكم والقاضي والج   في مقابل مم

منية الأب حو صليحة البنت اللتان مولتا  ور اللاضب للأوامر في كل حجزاذ المسرحية، ويمكن 

 تمويل الع سة بي الذكر والأنوا في المونو راب باللطاطة التالية: 

 حاكم الرجل = ذكر، مسيطر، سوي،

 المرحة= حنوا، خاضب، ضعيف، مجموب علي .

لتكون صليحة تلد الأنوا حو البنت اللاضعة واللانعة لمجموع الأعراث والتقاليد 

المرتبطة بالمجتمب الذكوري منذ لحلة ولا تها، صليحة البنت رسم  مانية لد  "منية" الأب 

جات إخوتها "لويزة" و"سرمية": الكتوب الرؤوب التي تحاول لم شتاتها بما يلحقها من حذ  زو

المجتمب الذكوري الرافض للأنوا التي تمول العار « منية البلية لا ولدت لا جبدت ذرية»

 والرذيلة واللطيئة من وجهة نلر  الجاملية.

وفي كل محطة من محطات المسرحية حجا ت البطلة "رحمة سالة" في رسم وتجسيد 

خوة "سرمية" و"لويزة" مرورا بشلصية ملتلف شلصيات المسرحية بدذا بزوجات الأ

"صليحة" البطلة، التي عاشت الأمرين سبل خروجها إلا الحياة مب مجتمب رافض للأنوا، 

رافض للرذيلة وما تحمل  من سلبية، مجتمب ير  حن الأنوا من وجهة نلر  مي الأب حو الأخت 

ق ، ليس لديها حي ححو البنت المكبوت صوتها وحريتها لا تتعد  جدران غرث البيت فحسب

من حقوق المجتمب المدني، لتتوالا الأحداث ولترافق صليحة البريئة الأحزان والتكليحة 

ولتكون في كل مرحلة من مراحل حياتها ضحية سذاجتها وبراذتها خصوصا بعد وفاة "منية" 

د لحقالنموذج الأنووي الأول الذي يمول البراذة والطيبة وإلا حد السذاجة في زمن الغدر وا

 والعفن النفسي الأنووي والذكوري علا حد سواذ.
 : صليحة الأم0الشكل 



 عنوان المقال

 عنوان المقا
 

 

 

 

 صبرينة بوقفة / جابري إحسان

 
 المصدر: مسرحية صليحة وألف تكليحة

ولتقب صليحة مجد ا ضحية لسذاجتها المفرطة ولتلتقي مجد ا بشلصية الرمباني حو كما 

لشاوية، ا حطلقت علي  تسمية "ع ذ الدين" والمصباح السحري، وجاذ علا لسان البطلة باللهجة

حسغ ذاميول، حنشذا ارمبان وشم ذا العاسلي ذاذ جباي، ذاي ذين حمدوشغ ذا الكنز، حس ل »

 «تنالمال

 صليحة: حس لت ذا المال كيسمايس لغ  والايا، مارغار حربا سيغ فينوغ.

الرمباني: ماخنب سبعة نتيزرا اللتي حنت مالشر نتاس لت المال حخرث اس لت، ذو، ننو  

كي ع سين، حسلد مجانن نتي ح  ن، تموال، حي، حي حي، حي ...سيوغ ... سويغ  سطايين،

 ستعدا    ن، وسان .... تافرث غير تق ع، حس لت نالمال.

 «.صليحة: مق لت نالمال )...( ما س لت، نالمال، وحفيغ زاو

 ونص الحوار الذي  ار بين البطلة "صليحة" و"الرمباني" يتموسب في إطار وسوعها

ضحية مجد ا لسذاجتها وطبيتها المفرطة حماب حيلة وخدع البشر و مائهم، وسد منحتنا المسرحية 
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في خرم ححدا ها الحوار الذي  ار بين البطلة وشلصية الرمباني مذا الأخير الذي سلبها 

حسراطها الذمبية مقابل خدعة لا يصدسها حتا الأطفال الصغار، لتلقا في الأخير حفنات من 

 لا المال حو الذمب.التراب 
 : صليحة الرهباني0الشكل 

 
 المصدر: مسرحية صليحة وألف تكليحة

تتنوع الشلصيات بين "المعلم" و "الرمباني" وزمي تها صليحة في الدراسة ليكون 

الهدث واحدا ووحيدا ومو تعرضها في كل مرة إلا حيل ومكائد جديدة، ولتقب في الأخير 

والمكر، في حيدي مجتمب لا يعرث الرحمة والشفقة، الغني ييكل فريسة سهلة في حيدي الغدر 

 الفقير، والقوي ييكل الرعيف، الماكر ييكل الطيب ومكذا ...

وتتوالا الأحداث لتكبر صليحة وتعتلي مرتبة الوانوية وتلتقي بزمي ت وزم ذ، ولتقب 

ربي صليحة ,شيم   موني: حنوا»مجد ا ضحية لسذاجتها وور  في المسرحية علا لسان البطلة 

حوايجم إيرجون ححنا، حنو فش ترواميل، واللغ غير تسما ذيقورن حمهو  يقلوليغ، ربي يحفظ 

 «.ححنانة

موني: حشا حصليحة وشم  ربي حواجغشم إربي، حو خغشغ ساميل، والل  سلفغ ذا شيكولا، 

 .«ربا شم يحفظ حولوما ححنا



 عنوان المقال

 عنوان المقا
 

 

 

 

 صبرينة بوقفة / جابري إحسان

 .بظ صليحة في موني في حلفينيمة منية تتوصا في صليحة، حي توصا منية، وكي طل

 موني: حشا صليحة حنسامينيهيذت، وليشم شم واخبظ ايلفن ذب، صفا ؟؟؟

 صليحة: موني ميريراسي غيول، موني سير  كي البولوني

عالجت المسرحية المونو رامية في مذ  الجزئية سرية اللداع والمكر بين النساذ، وإن 

نية الأب ولويزة وسرمية زوجات الإخوة ، لتتكرر كانت سد عالجتها منذ بداية الاحداث بين م

الأحداث بين صليحة البنت وموني صديقة مرحلة الوانوية مذ  الأخيرة التي مولت الوج  

الملا ع مقابل صليحة التي مولت الطيبة، حيي كانت في كل مرة تقب فريسة لمكر "موني" 

 ص في حياتها.ولتناول في الأخير صدمة سوية، جعلتها تعبد ترتيب الأشلا

ومن جهة حخر  يمكن القول حن المسرحية موضوع الدراسة عالجت سرية الغيرة والحسد 

ضحكة »بين الع سات النسائية في المجتمب ومو ما يطابق حال الواسب والمول الشعبية القائل: 

 «.النسا علا النسا، حني برمتد ندير فيها الحساذ

 ارتكاب المحظور:  0.0

حشارت المسرحية الموندرامية الأمازيغية في آخر حلقة من حلقات ححدا ها إلا سرية 

ارتكاب المحلور، حو إلا سرية الشرث، الجسد ومي من القرايا المحرمة في الدين الإس مي 

حولا وفي المجتمب الجزائري  انيا وعلا وج  اللصوص، ولتكون صليحة فريسة سهلة في يد 

من شلصية صليحة الساذجة الطيبة إلا صليحة الجسد، الملدرات اللمر، تجار الجسد، ولتنقل 

ولتكون بذلد نهاية البطلة الأنوا في مجتمب ذكوري كابت لاجم لصوت الأنوا، تقول البطلة 

 علا لسان الشلصية: 

 صليحة: ياي والل  غير فيق بلي ت حاق ذيس.

 الشاب: حشاحنا،مالطاوين ننم طرباسن، فور، مااا.

 ،  وخماتاوايا حبابا حنيني، ميسمنس عصاب.صليحة

 بحال ذا البتيي، ذابوسوص، ذا عجابن، عصاب بوسدغري.
 بكاء صليحة :3الشكل 
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 المصدر: مسرحية صليحة وألف تكليحة

 :. خاتمة3

صليحة البطلة الأنوا لم تكن ضحية لطيبتها المفرطة فحسب  وفي الأخير يمكن القول حن

وعلا مذا الأساا يمكن القول حن  بل كانت ضحية لمجتمب ذكوري يكبح صوت الأنوا،

مسرحية صليحة وحلف تكليحة الأمازيغية عالجت سرايا اجتماعية من عمق المجتمب 

 قرايا المسكوت عنها.  الجزائري، فكانت بذلد سببا في إماطة اللواب عن الكوير من ال

يتميز مذا العمل بتوظيف ذكي لتقنيات المونو راما، حيي تتجلا سوة الأ اذ الفر ي في 

إيصال مشاعر مركبة تتراوح بين السلرية المرة، والحزن العميق والغرب المكبوت، لقد 

نجحن "صليحة" في حن تكون حكور من مجر  شلصية مسرحية، بل تحولت إلا رمز نسوي 

، ومجال إسقاط تعبيري علا واسب تعيش  آلاث النساذ في صمت، "حلف تكليحة" منا جريذ

ليست مجر  ر  فعل، بل مي احتجاج رمزي صرخة ضد القبح بكل حشكال : سبح السلطة 

الذكورية، سبح النفاق الاجتماعي وسبح الانكسارات اليومية التي تتعرض لها المرحة  اخل 

 مجتمب لا يرحم.

كتب بلغة ذات إيقاع  اخلي عال، تتقاطب في  العامية مب الأمازيغية مب النص المسرحي 

الفصحا، الهزل والجد، الواسب مب الحلم ما يمنح  عمقا  راميا متعد  الأوج  ويمنح الممولة 

فراذ للتقمص والارتجال والانصهار الكامل مب الذات المسرحية، كما لا يمكن إغفال البعد 

ف الإضاذة والاكسسوارات البسيطة وحركات الجسد التي رافقت الرمزي والجمالي في توظي

 النص، حيي جاذ كل عنصر ليكمل الآخر في خلق تجربة مسرحية متكاملة.



 عنوان المقال

 عنوان المقا
 

 

 

 

 صبرينة بوقفة / جابري إحسان

"صليحة وحلف تكليحة" ليست فقث عم  فنيا متمر ا بل مي حيرا و يقة صا سة لزمن 

  المنطلق فإن مذتلتلث في  الحقيقة بالومم والرحكة بالدمعة والصمت بالصراخ ومن مذا 

المسرحية تنتمي إلا ذلد النوع من الفن الذي لا يرض بين يكون ترفا جماليا بل يحمل علا 

 عاتق  مسؤولية التغيير حو علا الأسل فرح ما مو سائم.

المسرحية موضوع الدراسة ليست فقث مونو راما عن امرحة  في النهاية يمكن القول حن

واحدة بل مي مسرحية عن كل النساذ اللواتي يجبرن علا التكليح بدل حن يسمعن صوتهن، 

 إنها شها ة إبداعية علا حن الكلمة حين تصرخ بصدق سد تدوي حكور من جوسة كاملة.

 . قائمة المراجع:4

 مصر:  ار الحديي. لسان العرب.. (3002جمال الدين مكرب ابن منلور. )

(. طبيعة الحركة النقدية و ورما في الممارسة المسرحية في الجزائر. 3022سوالمي الحبيب. )

 . الجزائر، جامعة ومران، سسم الفنون الدرامية.رسالة ماجستير

الجزائر:  يوان المطبوعات  النص الأ بي من حين وإلا حين؟(. 2892عبد الملد مرتاض. )

 الجامعية.

 بيروت: مكتبة لبنان. معجم مصطلحات الأ ب.(. 2891مجدي ومبة. )

مصر: جمعية الرعاية المتكاملة  المسرح بين النص والعرض، .(. 2888نها  صليحة. )

 المكزية.

ركز م لبنان: -بيروت النلاب الأبوي وإشكالية تللف المجتمب العربي.(. 2883مشاب شرابي. )

  راسات الوحدة العربية.

 

 

 


