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  القديم من منظور النقدغريب شعر أبي تمام 

Strange poetry of Abu-Tammam from the perspective of old criticism  

:الملخص معلومات المقال

 في تاقترن - كإشةةةةةالية أدبية -الغموض راسةةةةة لتاةةةةلع الضةةةةوء ع    اهر  هذه الد جاءت

، والمعنى حدّ الاسةةتعصةةاء ع   الي  العصةةر العبايةةأب بتمي تمام،  اةةيف تو ييب لغريف اللي  

   .ممّا أثار حركة نقدية واسعة حول شعره

ي متلقيب ب ا الإشةةةةةةةةةال هذجاوز ولت
ّ
واسةةةةةةةةعة  جل ف   قافة يركز أبو تمام ع   ضةةةةةةةةرور  تق 

 معانيب التب تبدو غريبة. إدراكشعره، و 

وقد ردّ النقاد نزوع أمي تمام إل  الغريف إل  عوامل ثقافية قوام ا صةةةةةةةةلة الشةةةةةةةةاعر الدائمة 

بالشةةةةةةةةةةعر القدي  وك ر  مقيو ب منب، ورغبتب في الإغراب والاقتداء بمن معةةةةةةةةةةأى من الشةةةةةةةةةةعراء 

 هر  لغوية بقدر ما هو  اهر  فنية.الأوائل، ممّا يعنب أن غريف أمي تمام ليس  ا
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This study came to shed light on the phenomenon of ambiguity - as a 
literary problem - that was associated in the Abbasid era with Abu 
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Tammam, due to his employment of strange pronunciation and meaning 
to the point of incomprehensible, which sparked a wide critical movement 
around his poetry. 

In order to overcome this problem, Abu Tammam focuses on the need 
for its recipients to have a broad culture in order to understand his poetry 
and realize its meanings that seem strange. 

Critics have attributed Abu Tammam’s tendency to the stranger to 
cultural factors based on the poet’s permanent connection to ancient 
poetry and the abundance of his preserved from it, and his desire to 
alienate and imitate those of the early poets who passed away, which 
means that strange of Abu Tammam is not a linguistic phenomenon as 
much as it is an artistic phenomenon. 
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 . مقدمة:

بيعل  للألياظ، وتقييد   عدم استجابتب لما أجراه الناس في عصره من اختيار  تنبب النقاد إل  أن غريف أمي تمام عائد إل  

تو يف اللي  الغريف مع وجود ألياظ متلوفة تؤدي غايتب من ج ة ، يدل ع   ذلك أنه  عابوا عليب معايشتب الدائمة للغة

 .ولا تخلّ بالوزن المعنى

 لا  تمام فتبو  الصور ، وغرابة اليكر  عمق في يتم ل الذي الغموض من متباينة بتلوان زاخرًا شعر أمي تمام جاءوقد 

، أعماق ا في التغلغل و  اليكر  داخل إل  النياذ ع   يقرص ولكنّب، الاطقية اليكر  إل  يطمئن ولا  القريف المعنى إل  ياتريح

ما، الناس بين المتداولة المتلوفة القريبة بالصور  ذلك جانف إل  يرضأى لا  وهو ، عقلية عملية عنده الشعر   ن
ّ
 الصور  يتخذ وإن

 ويعدّل. منها ويغير  فيها ويقوّر  المتلوفة القديمة

أما إشةالية البقث فةانت كالتالي: ما هي مبررات أمي تمام لتو يف غريف اللي ؟ وما هي المعايير التب اعتمدها النقاد 

 الدراسة؟هذه في  شعريةع   النماذج ال بالغرابةللحك  

والغرابة وموقف  ،كاليصاحة وشروط اوقد انبنى هذا البقث ع   جانبين: جانف نظري تطرقنا فيب إل  مياهي  نظرية 

النقاد منها كلٌّ حاف توج ب. أما الجانف ال اني فخصصناه لنماذج تطبيقية من شعر أمي تمام كانت خير دليل ع   شغيب 

 بتو يف غريف اللي  وغامضب. وكان المنهج الأناف ل ذه الدراسة هو المنهج الوصيي المعتمد ع   آليتب الشرح والتقليل.

  في الشعر  صاحة والغرابةالف .2

فاعوا لتقديد ماهيتب، وبق وا في  -ف و ديوان العرب وهو أشرف علوم    -أول  نقادنا القدامى اهتمامًا كبيرًا بالشعر 

مةوناتب، حتى إننا نلاح   اهر  التخصص في معالجتب؛ فمِن م ت  باللي  إل  م ت  بالتركيف إل  م ت  بالوزن والقافية، 

 ونات الشعر الأساسية التب تةوّن في مجموع ا ال ندسة الةاملة لصرح النظرية النقدية القديمة.وغيرها من مة

فالم تمون باللي  يعتبرون القصيد  العربية عبار  عن بناء لغوي، واللغة قبل كل شأبء عبار  عن ألياظ، ويشترط في 

ا أحانُ »أن تةون سلالة متداولة، فة  -لتققّق غايتها  -هذه الألياظ 
ً
بُ ل  يكنْ متلوف .  نَّ

ً
ا متداوَلا

ً
الألياظِ ما كانَ متلوف

 إلا لمةانِ حُاْنب
ً
وهذا لا يتوفر إلا بالقدر  ع   الاستعمال اليصيح للغة، يقول  ،(176ص: ، 1ج. 1973)ابن الأثير،  «متداوَلا

اليصاحة الظ ور والبيان، ومنها أفصح اللبن إذا انجلت رغوتب، »ه( في تعرييب لليصاحة:  466"ابن سنان الخياجي" )ت 

صُحَ ف و فصيح ]...[ ويقال أفصح الصبح إذا بدا ضوؤه، وأفصح كل شأبء إذا وضح
َ
  (.49. ص: 1969)الخياجي،  «وف

ا قويًا بمي وم الوضوح والصياء والظ ور، وع   الر 
ً
غ  من أن للذوق الاعتبار الأول في لقد ارتبطت اليصاحة ارتباط

تقدير فصاحة الليظة، فقد حُدّدت مقاييس تبقث في مدى توفر هذه الميز  في الألياظ الشعرية، سواءً ع   الماتوى الصوتي 
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 حيث يتتطر ضمن الماتوى الصوتي تباعدُ المخارج، والحانُ في الامع وغيابُ الوحشية والاعتدالُ »أو ع   الماتوى التداولي، 

في حروف الةلمة من حيث الكّ ، ويتتطر ضمن الةماتوى المعجمب تةجنفُ الةلمات العامية والابتعادُ عن الةلمات الشاذ  

 ص ،2001أوكان، ) «معياريًا، والتصغيرُ عند التعبير عن الأمور اللطيية، وعدمُ استعمالِ الةلمة للتعبير عن أمر يُكره ذكره

114.) 

وفي هذا المضمار اشترط النقاد في اللي  أن يةون متآلف الحروف منسجمًا، وأن يةون خالصًا من كل تنافر، فإذا 

لاقتراب مخارج ا  -تققق ذلك بدت الةلمة عذبة خييية ع   اللاان، حانة الوقع في الامع، أما إذا كانت حروف ا  متنافر  

 
ً
 مع، وهنا لا تتققق فصاحة الليظة. ف ذا يجعل ا صعبة النطق، سمجة في الا -م لا

ا في اقتران الحروف فإنّ الجيَ  لا تقارِن الظاء ولا القاف ولا الطاء »هة( في هذا الشتن:  255يقول "الجاح " )ت  فتمَّ

ين ولا الضاد ولا الذال، بتقدي  ولا بتتخير. و  اءَ ولا الاِّ
َّ
هذا بابٌ كبير. وقد ولا الغين، بتقدية  ولا بتتخير. والزّاي لا تقارنُ الظ

ى بذكر القليل 
َ
ى يُاتَدَلَّ بب ع   الغاية التب إليها يُجرَى يُكتي  (.69ص: ، 1ج. 1998)الجاح ،  «حتَّ

أن يةون ]اللي [ سةمقًا س ل »إل  ضرور   -في سياق ضبطب لعناصر الشعر-ه( 326كما أشار "قدامة بن جعير" )ت 

حة، مع الخلو من اليشاعة م ل أشعار يوجد فيها ذلك وإن خلت من سائر مةخارج الحروف من مواضع ا عليب رونق اليصا

 (.28. ص: 1979بن جعير، ا) «النعوت للشعر

إن س ولة مخارج الحروف شرط أسايأب لتققّق فصاحة الليظة، وهو ما ينعكس إيجابًا ع   القول الشعري كةل، 

عر ما رأيتَب متلاح  الأجزاء، س لَ »ذلك أن  ِ
ّ

ا واحدًا، أجود الش
ً
ا واحدًا، وسُبِك سبة

ً
فرغ إفراغ

ُ
المخارج، فتعلُ  بذلك أنب قد أ

هان  (.67ص: ، 1ج .1998 )الجاح ، «ف و يجري ع   اللاان كما يجري الدِّ

فمقاربة ال يت  الحاصلة من تلاح  العناصر النصية، وس ولة مخارج حروف الألياظ، وما ياتدعيب نايج القول من 

 واقع بين الوحدات هو ما يققق شعرية الشعر.مراعا  النظام والم

ا باللي  ع   
ً
إضافة إل  اهتمام النقد العرمي بييان فصاحة اللي  ع   الماتوى الصوتي، فقد أولوا اهتمامًا بالغ

فقة الماتوى التداولي، فالليظة وفق هذا المنظور جيد  بقدر ش رتها وتداول ا، إضافة إل   عدها عن الابتذال والحوشأب، وموا

 أوزانها  وزان اللغة العربية. 

وقضية التداول والمتلوف من الاستعمالات اللغوية غير الخاضعة  حةام موضوعية  نها ماتلة ذوقية فردية، وع   

 نَّ الشأبءَ من »... هذا فقد تنوعت الآراء واصطدمت بين الشعراء والنقاد حول قضية المتلوف والغريف، يقول "الجاح ": 

ما كان أغرَبَ كان أْ ع
ّ
 كان أعجف، غير معدنب أغرب، وكل

َ
رف

ْ
ما كان أط

ّ
رَف، وكل

ْ
ما كان أ عَدَ في الوه  كان أط

ّ
دَ في الوهْ ، وكل

 (.90، 89ص: ، 1ج. 1998)الجاح ،  «أعجفَ كان أبدعوكلما كان 

رنةةا بةةتحةةد المبةةادلا النظريةةة للشةةةةةةةةةةةةكلانيين الروس "الجةةاح "إن قول 
ّ
هو مي وم  (Formalistes russe) بةةالغريةةف يةةذك

ا من خلال تعرييب بتV.Chklovski"التغريف"؛ الذي يعتبره "فيكتور شةةةةةةةةةةةةةلو اةةةةةةةةةةةةةي" ) نب مضةةةةةةةةةةةةاد لما هو ( يؤدي تتثيرًا خاصةةةةةةةةةةةةً

الألية عن الأشةةةةةةةةةياء المعتاد  أو الآلية، والشةةةةةةةةةعر يقول اللغة العادية إل  فن غريف ولغة غريبة، فالةلمة في  نزعمعتاد. فالين ي

لي  بصو 
ُ
 .(193. ص: 2004 - 2003)بركات والايد،  صعبةر  آلية، لكن الشعر يقول ا إل  لغة منقرفة اللغة العادية ت

ق للأشةةةةةةةةةةةةيةةاء إل  دائر  جةةديةةد  لادراك بيضةةةةةةةةةةةةةل المجةةاز والانزيةةاح عن المعيةةار 
ّ
فةةالتغريةةف يتم ةةل في التقويةةل الةةدلالي الخلا

 .(19ص: . 2000المتلوف ) يكتور إيرليخ، 

ا غريبة غير مع ود ، قد يةون عصةةةةةةةةةةةر الجاح إن لذ  الشةةةةةةةةةةةعر تكمن في نظر 
ً
 "الجاح " في اسةةةةةةةةةةةتغلال الشةةةةةةةةةةةاعر أليا 

ق معب معاني النص كما  هةةةةةةةةةةةةةةةة(255 -هةةةةةةةةةةةةةةةة 150)
َ
ل
ْ
تَغ اةةةةْ

ُ
القريف ناةةةةييًا من الجاهلية سةةةةيبًا في اسةةةةتقاةةةةان هذا الغريف الذي ل  ت
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ا قاطعًا، سةةةيقدي في إبداعات لاحقة، وهذا ما جعل "ابن سةةةنان" في القرن الخامس الهجري يرف   الغرابة في الألياظ رفضةةةً

سةةةةواء تعلق ذلك بالمجال الصةةةةوتي أو بالمجال التداولي، فوضةةةةع ثمانية شةةةةروط للي  الذي يجف أن يُنعت باليصةةةةاحة، يقول: 

إن اليصةةةةةةةةةةةةاحة ]...[ نعت للألياظ إذا وجدت ع   شةةةةةةةةةةةةروط عد ، ومتى تةاملت تلك الشةةةةةةةةةةةةروط فلا مزيد ع   فصةةةةةةةةةةةةاحة تلك »

 :ص. 1969)الخياجي،  «وجود منها تتخذ القاع من الوصف، وبوجود أضدادها تاتقق الاطراح والذمالألياظ. وبقاف الم

53 ،54.)  

وتتلخص شروط "ابن سنان" في مةجمل ا في مي وم الوضوح والبيان والتداول للألياظ الةماتعملة في الشعر، وفي هذا 

وقد ذكر ابن سنان الخياجي ما يتعلق بالليظة الواحد  من »ه( هذه الشروط بقولب:  637الصدد يشرح "ابن الأثير" )ت 

، وأن تةون  الأوصاف، وقاّم ا إل  عد  أقاام: كتباعدِ مخارجِ    
َّ
 ع   العُرْفِ العرميِّ غير شاذ

ً
 جارية

ُ
الحروف، وأن تةون الةلمة

 بين العامة، وغير ذلك من الأوصاف
ً
 في موضع يُعبّر بب عن شأبء لطيف أو خيي أو ما جرى مجراه، وأن لا تةون مبتذلة

ً
 «مصغرَ 

ا، فكذلك لا وكما لا ينبغي أن »وأضاف الجاح : ، (172ص: ، 1ج. 1973)ابن الأثير،  ا سُوقيًّ
ً
ا، وساقط  عاميًّ

ُ
يةون اللي 

ا  (.144 ص:، 1ج. 1998)الجاح ،  «ينبغي أن يةون غريبًا وحشيًّ

والألياظ التب لا تخضع لم ل هذه الشروط مطروحة ومذمومة، وفي هذا المقام يؤكد "ابن سنان" ع   ضرور  الوضوح 

اليصاحة والبلاغة أن يةون معنى الكلام واضحًا  اهرًا جليًا لا يقتاج إل  ومن شروط »الشعري في كلّ  من الألياظ والةمعاني: 

 :ص. 1969)الخياجي،  «فكر في استخراجب وتتمل لي مب، وسواءٌ كان ذلك الكلام الذي لا يقتاج إل  فكر منظومًا أو من ورًا

212.) 

 
ّ
فكر  "الغرابة" في الاستعمال الشعري،  أنب رغ  ثقل وزن نظرية ابن سنان، فإنها ل  تاتطع إلقاء قيودها ع   إلا

 
ْ
غ

ُ
  -الشعراء المم لين للتيار البدوي أم ال: أمي تمام والمتنبب وأمي العلاء وغيره ، ف ذا أبو تمام  لَ خصوصًا وأنها كانت ش

ً
 -م لا

قد هام بالغريف من المعاني التب يُقتاج في تيّ م ا إل  تتمّل ومشقة، فتراه يغطي مقاصده  شأبء من الإبهام. ومن هنا تنشت 

إذ يقف حائرًا أمام طلاسمب وغموض معانيب، وتصدمب وعور  شعره. ولكن إذا  هذه الصعوبة التب يعانيها من يطالع ديوانب،

ه من صور جميلة ومعان رشيقة
ّ
ر رأى فيها ما يلذ

ّ
 (.207. ص: 1981)المقديأب،  راضت لب بالدرس والتيك

ما اصطلح  هة( ك يرًا إل  خروج أمي تمام ع   طريقة العرب الأوائل في نظ  الشعر أو  370ولذلك أشار "الآمدي" )ت 

، وياتكرهُ الألياظ والمعاني، وشعرهُ لا يشبب أشعار الأوائل، ولا »عليب بة"عمود الشعر"،  نب  شديدُ التةلف، صاحفُ صنعة 

د ع   طريقته ؛ لما فيب من الاستعارات البعيد 
َّ
 (.05، 04 :، ص1مج .1992الآمدي، ) «، والمعاني المول

عر أمي تمام من عمود الشعر العرمي، للامات التب ميزت شعره؛ من إسرافب في ويبدو من كلام "الآمدي" أنب استبعد ش

استخدام البديع حد التصنّع غير الينب، وتو ييب للغريف من اللي  والمعنى حدّ مةخالية العرف التقليدي، واتصاف  ع  

 معانيب بالغموض حدّ الاستعصاء ع   الي  .

لياظ الغريبة حشدًا، حتى ينال إعجاب اللغويين من أصحاب الغريف، وكان المتنبب هو الآخر يقشد في قصائده الأ

ولذلك نراه يقاول الإغراب  شعره وأساليبب، ويققق هذا الإغراب في تلك الصور  الغريبة من الألياظ اللغوية النادر  التب 

 (.336، 335. ص: 1974)ضيف،  يريد أن يروّع بها أساتذ  اللغة والغريف

تتعلق بتلياظ شعره ، وع   هذا دار نقده  مي تمام فيما  -هة(  296كما يرى "ابن المعتز" )ت  - فمشةلة المقدثين

أك رُ مالب جيدٌ، والرديء الذي لب إنما شأبءٌ ياتغلق ليظب فقع، فتمّا أن يةون في شعره شأبءٌ يخلو »وصلنا من مؤلياتب، فة 

 (.286، 285. ص: 1976، المعتز ابن) «من المعاني اللطيية والمقاسن والبدع الك ير  فلا
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كما كان لتعزيز وماةةةةةةةاند  النقاد الكبار للغرابة في الاسةةةةةةةتعمال الشةةةةةةةعري أثر في ترسةةةةةةةيخ هذا المذهف ع   غرار ما رأينا  

، إذ 
ً
 نجْيِلَ ك يرًا من الغموض والتعقيد في الشةةةةةةةةةةةةعر، كما يقول نير من النقاد، فإن الشةةةةةةةةةةةةعر لا »لدى الجاح  م لا

ّ
يجف ألا

. من أجل ذلك وجف أن نغتير للشةةةعراء ك يرًا مما يظ ر في شةةةعره  من ذلك يمكن أن
َ

تَداوَل المتلوف
ُ
)فروخ،  «يةون الكلامَ الم

 (.57. ص: 1978

لو كان التعقيدُ »ه(  يدافع عن تو يف أمي تمام الطائي للغريف في شعره مقررًا أنب  392وهذا "القاضأب الجرجاني" )ت 

 تال  من بَيْت  أو بيتين قد وغموضُ المعنى يُاْقطان شاع
ً
رًا لوجف أن لا يُرَى  مي تمام بيتٌ واحد؛ فإنا لا نعل  لب قصيد 

اِف إليب
َ
 في معانيب، وصار استخراج ا بابًا منيردًا؛ يَنْت

ُ
ف

َ
تِلا

ْ
رَ الاخ

ُ
 
َ
 ما؛ وأفاد بب ليظ ما، ولذلك ك

ُّ
ر من التعقيد حَظ

َ
 وَف

 (.345. ص: 2006 )القاضأب الجرجاني،« طةائية من أهل الأدب

ليس في الأرض بيت من أبْياتِ المعاني لقدي  أو مقدي إلا ومعناه غام  »ويةاد هذا الرأي يةون في الشعر كلب، إذ 

غل باستخراج ا الأفةارُ اليارغة
ْ

ش
ُ
يْرَدْ فيها الكتفُ المصنّية، وت

ُ
 كغيرها من الشعر، ول  ت

ّ
 «ماتتر؛ ولولا ذلك ل  تكن إلا

 (.346، 345. ص: 2006)القاضأب الجرجاني، 

يخلق في الشعر مياجآت من خلال تعدد المعاني، والاحتمالات المختلية في التياير، وبهذا  في أنب الغموضة أهمي وتتبين

 في معرض تيريقب - هة( 384)ت  ق الصامياسحإالتعدد تتشةل اللذ  الحاية والعقلية عند قارلا الشعر ومتلقيب. يقول أبو 

إن طريةةق الإحاان في من ور الكلام يخالف طريق الإحاان في منظومب،  ن الترسل هةةو ما وضةةح معناه، »: -بين الن ر والشعر 

)ابن  «وأفخر الشعر ما غم ، فل  يعطك غرضب إلا  عد مماطلة منب ،وأعطاك سماعب في أول وهلةة ما تضمنتب أليا ب

 .(07، 06 ص:، 4ج. 1973الأثير، 

حاول "ابن الأثير" أن يؤالف بين النظريتين ويةجمع  -بين مؤيد للغرابة الشعرية ومعارض ل ا  -الموقيين المتعارضين أمام 

: »بينهما، وييتحَ الباب ناييًا لإمةانية الاماع بتنواعب، وياتقان الغريف  شروط، يقول:   أقاام 
َ
 إذنْ تنقاُِ  ثلاثة

ُ
فا لياظ

مَنِ القديِ  إل  زمانِنَا قِاْمَانِ حَاَنَان، وقاٌ  قب ب الأول والآخِرُ من الزَّ
َ
يحٌ. فالقامانِ الحاَنان: أحدهما: ما تداوَلَ استعمال

 في استعمالِب بالناب
ُ

ف
َ
تَل

ْ
لُ دُونَ الآخِر، ويُخ رُ: ما تداوَلَ استعمَالب الأوَّ

َ
بّ. والآخ بُ وَحشأِ نَّ

َ
قُ عليب أ

َ
ل
ْ
هلب. هذا، ولا يُط

َ
منِ وأ ة إل  الزَّ

بٌّ وهذا  ا وَحْشأِ
َ
ا، وهو عندن ب ل  يكنْ عندهْ  وحشِيًّ ص: ، 1ج. 1973)ابن الأثير،  «هُوَ الذي لا يعابُ استعمالب عندَ العربِ،  نَّ

176). 

 حول إيةجاد مي وم قارّ لليصاحة، وهذا الأمر لا يخضع 
ٌ

إن اختلاف الآراء حول قضية الغةرابة والوضوح هو اختلاف

ا عن للموضوعية، بل هو ماتلة 
ً
ذوقية قد تختلف من ناقد إل  آخر، ليصبح الحديث عن اليصاحة بهذا المنظور حدي 

 فصاحات متعدد  تعدد القراء.

ا، كما تتولد عنها أخرى 
ً
كما لا يجف نايان حتمية التطور الذي تخضع لب اللغة، فهب تنمو وتتطور، وتهمّش أليا 

 بقدر غال ا من آثار الغير، وإفراغ ا من المعنى ولعل هذا ما جعل "أدونيس" يقرر أن اللغة لا  ،جديد 
ّ
 توصف بالشعرية إلا

الماضأب الذي تداولب الأولون وشحنها بالماتقبل، فلا تقاس الشعرية في الشعر إلا بمدى انيصال ا عما تةلمت بب من قبل، 

 (78 :ص .1986 ،أدونيس) دائمًا ابتداءفهب 

فالشعرية بهذا المي وم هي دائمًا نتاج أدمي يصاغ بطريقة مغاير  لما سبق، وهذا الاصطدام بين الاابق واللاحق إيجامي؛ 

 جديد » نب 
ً
 شعريًا جديدًا، وشعرية

ً
 جديد ، وشكلا

ً
 شعرية

ً
 (.61 :ص .1985 ،أدونيس) «يخلق لغة

تلوفة هو الجوهر الحقيقي للشعر، فالامة المميز  للغة وانتهاك القوانين اللغوية وخرق ا، وتجاوز استعمالاتها الم

الشعرية هي صيتها التقرييية للغة المعيارية، ومن ث  تظ ر التعبيرات الشعرية الجديد  بوصي ا تةوينات جمالية جديد ، 
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. ص: 1984فاةي، )موكارو  وتتا  ملامق ا الرئياية  عدم التوقع والندر  والتيرد وعدم شيوع ا، فبها تتقدّد شعرية الشعر 

42 - 46.) 

ل: لماذا لا 
َ
ل أبو تمام  عمق هذه النظرية  عبارتب المتداولة في أغلف كتف النقد، وذلك حينما ستلب أبو العَمَيْ 

ّ
وقد م 

يَْ   ما يُقال؟
َ
 (.41ص: ، 1ج. 1947بن أحمد العبايأب، ا) تقول ما يُيَْ  ؟، فتجابب ع   البديهة: وأنت لماذا لا ت

كل ذلك يققق للخطاب الشعري  لغريف اللي  ونادره، من تو يف   الجديد  للشعر المغاير  للمتلوف،فالصور  

فالشعرية  شعريتب وتميّزه، ف و بم ابة خلخلة للنظام الشعري الاائد،  نب يم ل فجو  لغوية ودلالية بينب وبين ما هو متلوف.

 الحقة تكمن في المغاير الذي يبهر بب المبدع القارلا.

  الغريب في شعر أبي تمام .3

انزعج النقاد اللغويون من ك ر  تو يف اللي  الغريف في شعر أمي تمام؛ حيث انطلقوا من نقده  لظاهر  الغريف 

 -حابه   -عند الشاعر من منطلق لغوي بقت؛ أي علاقة اللي  الغريف بالمعج  والاستعمال لا  شعرية النظ ، فالغريف 

 عن معانيب؛ أي الغام ، وهو ما تجمع عليب المعاج  اللغوية. هو ما يقتاج إل  أن ياتل 

وتوالت ردود أفعال النقاد والبلاغيين الماتهجنة للغريف والوحشأب في الشعر المقدي، الذي يؤدي إل  غموض المعنى 

تقدي الصدمة عند المتلقي ويخل بصية الوضوح التب ألي ا في الشعر، فعندما ينكار أفق توقع القارلا ويخيف انتظاره 

لتباعد الماافة الجمالية بين الأفقين، التب تيعأب في النهاية إل  الاستهجان والرف ، وهو ما وقع مع أمي تمام في استعمالب 

 للغريف في شعره مع النقاد اللغويين.

يرد ، ومدى ا لاستقاان الليظة المفالذوق العرمي الذي نشت في  ل ال قافة الشياهية الاماعية، يتخذ الاماع معيارً 

تققيق ا للانسجام الإيقاعي والتناغ  الموسيقي أو كما عبّر عنب "إبراهي  أنيس"  عبار  "أدب الأذن لا أدب العين"؛ أي اعتماد 

ها، وِّ بُ القوم ع   ماامع   في الحك  ع   النص اللغوي، فتصبقت تاتقان الليظة لحان وقع ا أو إيقاع ا وتمج الأخرى لنُ 

 (.195 :ص .1976أنيس، ) ا كما يعبر أهل الموسيقىل نشازً أو تلك التب تشة

فالامع معيار اليصاحة، والأذن لا ترتاح إلا للمتلوف والجميل؛ مما يعنب أن الألية تتعلق  ا ولة مخارج حروف 

 الليظة، وعكس ذلك بالنابة لليظة الغريبة والوحشية التب هي نقي  الألية.

من استعمالب الغريف الذي »ه( لجملة من أبياتب بتنها  384وصف "المرزباني" )ت ا جاء في نقد غريف أمي تمام، وممّ 

ا من قول الطائي(، 385 :ص .1965المرزباني، ) «يُاْتَيْشع م لب
ً
 (18 :، ص3مج. 1982أبو تمام، ) :انطلاق

يْتُ رَحِْ ي إل  مُدْن  مَةارِمَبُ 
َ
دْن

َ
هْتَبِلُ   أ

َ
 أ

ُ
 حَيْث

ْ
ذ

َّ
 إِليَّ يَهتَبِلُ الل

"
ْ
ذ

َّ
  اةون الذال وكارها بمعنى: الذي. :"يهتبل": يغتن ، و"الل

 (381 :، ص2. مج1983)أبو تمام،  وقولب: 

ى أو سَرَى  قَّ
َ
ف ى يَمْشأب الدِّ

َ
ا  فإذا مَشأ

َ
رَى أو سَارَ سَارَ وَجِيي  وصَلَ الاُّ

ق الماء. "الوجف والوجيف": ضرب من سير  
ُّ
ق في سيره م ل تدف

ّ
ى": مشية سريعة؛ إذا أسرع وباعد خطوه، فكتنب يتدف فِقَّ "الدِّ

 الخيل والإبل. 

 (18: ، ص4. مج1983)أبو تمام،  وقولب كذلك:

 القاصِعَاءِ 
َ
دْ سَدَّ مَنْدُوحَة

َ
اءِ   وق

َ
ماَكَ بالنّافِق

َ
 مِنهْ  وأ



 عنوان المقال

 عنوان المقا
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إسماعيل زردومي، دأ        سمير بن نابت           ، ط.د  

نْدوحة": 
َ
تِي من قِبَل "الم

ُ
قُب من جحره فإذا أ ِ

ّ
اع، "القاصعاء": جُحر اليربوع الأول الذي يدخل فيب، و"النافقاء": موضع يرق

ّ
ت
ُ
الم

 القاصعاء ضرب النافقاء فيتقب.

 :
ً
ق "المرزباني" ع   ألياظ هذه الأبيات قائلا

ّ
ول  نعف من هذه الألياظ شيئًا، غير أنها من الغريف المصدود عنب، »ويعل

)المرزباني،  «يقان من المقدثين استعمال ا؛  نها لا تجاوَرُ بتم ال ا، ولا تتبع أشةال ا؛ فكتنها تشةو الغربة في كلام   وليس

 .(386. ص: 1965

فااد وغموض ومجافا  للطبع، خاصة إذا جاء من شاعر مقدي، فتو ييب  - وفق هذا المنظور  -والغريف في الشعر 

ف
ّ
أن  (ه 395وفي هذا يرى "أبو هلال العاكري )ت  الشاعر المقدي،  للكلام ودليل العجز عند أي مياد ،للغريف عيٌّ وتةل

خطت من الاختيار،  نّ الغريف   الغريف فيب وك ر  اول الروا  لبمن الشعر ما قلّ تد هار يختاو  ،بالغريف عجزٌ  استعانة الشاعر 

 أفاده، وفيب دلالة الاستكراه 
ّ
ف )العاكري، ل  يك ر في كلام إلا

ُّ
 (.03، ص: 1952والتةل

فالقصد »ذلك:  فييقول الجاح  يصاحة، الييتعد عن كل ما يجانف أن  شاعريتب قققيحتى فالمطلوب من الشاعر  

ص إل  غرائف المعاني. وفي الاقتصاد 
ُّ
ك في تهذيف الألياظ، وشغلك في التخل في ذلك أن تجتنف الاوقيَّ والوحشأبّ، ولا تجعلَ همَّ

 للوُعور ، وخروجٌ من سييلِ مَن لا يقاسف نياَب
ٌ
ع مجانبة ، وفي التوسُّ

ٌ
 (.255، ص: 1. ج1998)الجاح ، « بلاغ

)أبو  :بب  مي تمام من قبل اللغويين بخصوص استعمالب للغريف في شعره، قولالموجّ  لموشحفي االمذكور النقد ومن 

 (360 ، ص:1. مج1987تمام، 

ةرَى عُرْ 
َ
ةق   وفي النَّ

َ
ة 

َ
جْةي

َ
ضْرَ الوِحَادِ   كان في الأ

َ
ضْرَ العُمومِ ن

َ
كَ ن

ُ
 ف

" 
َ
 

َ
رَى" :"الأجْي

َ
  ، و"النق

ّ
  كتنب جمع وحيد، م ل كري  وكرام. :أن يختص  عض  ، و"الوحاد" :أن يُدع  القوم كل

، »يقول المرزباني: 
ً
 واحدا

ً
رَى" إذا دعاه  واحدا

َ
   فتجيلوا. ويقال: "دعاه  النق

ّ
  ": إذا دعاه  كل

َ
يقال: "دعاه  الجَي

. ص: 1965)المرزباني،  «ب؟وهذا من الكلام البغي  والغريف الماتكره من البدوي؛ فكيف بب إذا جاء من ابن قرية متتدّ 

 وهذا يعنب أنب يقضر ع   الشاعر المقدي الخوض في غريف اللغة،  نب ينافي شعريتب.، (383

 (05، ص: 2. مج1983: )أبو تمام، حبيف بن أوسقول  واستقبح النقاد كذلك

  قولُ يَ 
ُ
وانُ ايَ عَ  اءَ نَ يبِ حَ ناسٌ في أ  عِ   

َ
 ِ  حْ رَ  مار 

َ
  ريف  ي من ط

َ
الد  وت  

مع أنب ، ذكرهااليائد  من ع   أمي تمام ولذلك استنكر النقاد ، من الغريف الماتقبحة  ذه الليظف بلد بالشام. :"حَبِيناء"

 (.59. ص: 1969)الخياجي، ا الذي قيل لب فيب هذ (حَبِيناء) ليس مضطرًا إل  ذكر الموضع

 (256، ص: 2. مج1983)أبو تمام،  وأقبح من ذلك قولب:

دْ 
َ
 ق

ُ
تُ ق
ْ
بَعَ  ل

ْ
 َّ الأمْرُ وان

َ
خ

َ
تْ لةمّا اطل

َ
     

ُ
 غ

ً
الِية

َ
يْاًا دَهارِياَاعَشواءُ ت  

وً 
ْ

" ا دَهارِياَا"ويروى: "عُش َّ 
َ
خ

َ
واء. "اطل

ْ
، ويوصف بب الرجل المت جمع عَش نى . وعبّركالأمر إذا اشتدّ وأ ل ، ويقال ليلٌ مُطلخِ ٌّ

ى فيها
َ

 يُعشأ
ً
واء" داهِية

ْ
يْسِ" بة"العَش

ُ
 .الدواهي الاّود المظلمة، و"الدّهاريس" تاتعمل في الدواهي، وبة"الغ

" فليظة َّ 
َ
خ

َ
 في الامع ماتكرهة وهيمن ج ة، غريبة ؛ فهب التب جمعت الوصيين القبيقين توعر من الألياظ الم "اطل

 أيضًا. "الدّهاريس"كذلك ليظة و   من ج ة أخرى، والذوق 

 (225، ص: 2. مج1983)أبو تمام،  :يصف فرسًا قولب االوحشأب المتوعّر  أيضً  منو 

نيا حَبَاكَ ببِ    لا جَيْدَرٌ ولا جِيْسُ أرْوَعُ   نِعَْ  مَتاعُ الدُّ

  "الجِيْس": الوخِ  ال قيل. متوعر ،غريبة  وهي ليظة "الجَيْدَر": القصير،
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بالبادية والشعر أن الناقد اللغوي ينطلق من القاعد  اللغوية التب تقعأب بربع اللي  الغريف ما سبق وناتشف م

 المقدي بالحاضر  أو المدينة؛ أي ربع الوعور  والخشونة بلغة البوادي وأهل ا، بينما ترتبع الا ولة والدماثة بالحاضر .

، حتى إنب كان يتتبّع حوشأبّ الكلام، أمّا الآمدي  قد حمل ع   أمي تمام شغيب باللي  الغريف وهو في شعره ك يرٌ فاش 

 (258 :ص، 2. مج1983)أبو تمام،  :شعره، نقو قولبويتعمّد إدخالب في 

اءٌ إل  هِمَ    جَّ
َ
يَسُ ل

ْ
ل
َ
هْيَسُ أ

َ
ياَا  أ ِ

ّ
هَا الل سْدَ في آذِيِّ

ُ
رِّقُ الأ

َ
غ

ُ
 ت

هْيَس"
َ
يَسُ ": الجادّ. "الأ

ْ
ل
َ
رِّقُ العيس".300 /1: الشجاع الذي يلازم موضعب في الحرب. وفي الموازنة "الأ

َ
غ

ُ
سُ"،و"ت

َ
هْل

َ
 : "أ

 
ّ
ليس( حتى ق يعل

َ
يَسُ( بتنهما ماتكرهتان إذا اجتمعتا، ث  إن الطائي ل  يقنع بة )أهيس أ

ْ
ل
َ
هْيَسُ وأ

َ
الآمدي ع   ليظتب )أ

ليس قال في آخر البيت:
َ
ياا" يريد جمع أ ِ

ّ
 (.300، ص: 1. مج1992)الآمدي،  "الل

)أبو ، من ذلك قول الطائي: وياوق الآمدي جملة من الشواهد الشعرية  مي تمام، مع تييان سيف غموض ميرداتها

 (20: ، ص1. مج1987تمام، 

وَاءِ 
َ
ل
ُ
رْبَيْتَ في الغ

َ
ئِفْ أ دْكَ اتَّ

َ
تُ  سُجَرَائِي؟!  ق

ْ
ن
َ
ونَ وَأ

ُ
عْذِل

َ
ْ  ت

َ
 ك

دْك"
َ
رْبَيْتَ ": حَاْبُك. "ق

َ
ئفْ ": أسرفتَ. "أ

ّ
وَاءِ ": استحي. "ات

َ
ل
ُ
 أصدقائي.: "سُجَرائي": من غلا يغلو؛ إذا زاد في القول واليعل. "الغ

 فممّا زاد هذه الألياظ هجنة أنها ابتداء قصيد .

 وقولب:

َ ا
َ
رْتُ ل

َ
تْ جَت

َ
 بَان

ٌ
ة دُ   وَإِنْ بُجَيْرِيَّ

َ
جَل

ْ
اسْتُؤْهِلَ ال

َ
دِي ف

َ
رَى جَل

ُ
  ذ

َ
 إل

 فقال: "بجيرية" و"جترت ل ا" وهذه الألياظ وإن كانت معروفة ماتعملة فإنها إذا اجتمعت اسْتُقْبِقَتْ وثقلت.

بَجَارِيُّ يَا بُجَيْرُ*      وقولب كذلك: 
ْ
 *هُنَّ ال

ة، وهي الداهية.   والبجاري: جمع بُجْرِيَّ

 وقولب:

رِ   بِنَدَاكَ يُويأى كلُّ جرْح  يَعْتَِ ي
َ
نْط

َ
سَاِ  بِدَرْدَ بِيس  ق

ُ
 رَأبَ الأ

 من أسماء الدواهي.الدردبيس والقنطر: "يؤيأى": يُداوى ويصلح. "الرأب": الإصلاح. "الأسا ": الأطباء. 

هْيَس،ل  ياتقبح الآمدي هذه الألياظ الغربية والماتهجنة 
َ
يَسُ، وحاف: )أ

ْ
ل
َ
وَاءِ، أ

َ
ل
ُ
رْبَيْتَ، الغ

َ
ئِفْ، أ بجيرية، الدردبيس  اتَّ

. 1992)الآمدي،  والقنطر(، بل شتنب كذلك أنها ماتكرهة إذا اجتمعت، وكذلك ثقل ا ع   الاامع لتقارب مخارج حروف ا

ما يعنب للناقد عدم فصاحتها، ف ذه الألياظ وفق منظور الناقد تجرد الشعر من شعريتب لايبين؛ ، (301، 300، ص: 1مج

أو ما يعبّر عنب  ر عليب أن ييكر فيمن ياتقبل شعرهالأول:  ن الشعر مرتبع بقضية التواصل بين المبدع والمتلقي، فالشاع

فلا يخاطبب بما لا يُرضأب ذوقب، وبما ل  ، (The Implied Reader) "القارلا الضمنببة " (Wolfgang Iser) "يزر إ غانغوليف"

يتلف سماعب، ويدخلب في متاهات الغموض والتتويل، و ال اني: لعدم توافق هذه الألياظ البدوية مع بيئة مغاير  )الحضر(، 

بُب، وإنما يتتي وإذا كان هذا ]الغريف[ يُ »وقد عبّر عن ذلك الآمدي بقولب: 
َّ
ل لب ولا يتطل اتهجَن من الأعرامي القُحّ الذي لا يتعمَّ

ب بب  بب ع   عادتب وطبعب؛
ُ
أحْرَى أن  -ف و من المقدَيِ الذي ليس هو من لغتب ولا من أليا ب ولا من كلامب الذي تجري عادت

 (.304، ص: 1. مج1992)الآمدي،  «يُاْتَهجن

في هذا الين أعذر من القروي المتةلف،  ن هذا لا يعرف هذه إلا  عد البقث  وع   كل حال فالبدوي صاحف الطبع

 (.63. ص: 1969)الخياجي،  والطلف وتجش  العناء في التصيح، وع   قدر ذلك يجف لومب والإنةار عليب
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ابن  وردهيما ومن أم لة اللي  العاميّ ، -ل الجاح  كما قا - أن تةون غير ساقطة عاميّةالةلمة  ومن شروط فصاحة

 ، منها قولب:من أبيات  مي تمام سنان الخياجي

هقد قلت لما لجّ في صدِّ   إعطف ع   عبدك يا قابري   

 ذلك أن- ع   ما رآه ابن سنان - ف ذا القول غاية في السخافة
ً
 أشباه نو من ألياظ عوامّ النااء  ليظة "قابري" ، معللا

 (.65. ص: 1969)الخياجي، 

 (254، ص: 3. مج1982)أبو تمام،  وقولب:

  ةِ ماحَ ا بالاَّ دً وجْ  كَ يزدْ لِ 
َ
رى ما ت   دِ المجْ  اءِ يميَ كِ  نْ مِ   

َ
 ت

ْ
  نَ غ

َ
 وت

ْ
ِ  نَ غ  

، ووا فْ عليب لتغن  ما تريد منب.كل شأبء: جوهرُه. يقول: ازْ  "كيمياءُ "  دَدْ من الاماحة والبذل لما ترى من تمام 

 .1969)الخياجي،  «نظ  م ل اكيمياء" من ألياظ العوام المبتذلة، وليات من ألياظ الخاصة، وليس يقان "»ليظة و 

 (.66ص: 

ل ذلك كلمة افي الشعر، وم  الغريبة أنّ الذوق ل  يعتد م ل هذه الميرداتاليصاحة  مناللي  العامّيّ وسيف إقصاء 

رْعَنَ( في قول أمي تمام:
َ
ي

َ
 (16، ص: 3ج. م1982)أبو تمام،  )ت

وْتُ مُبْد  حُرَّ صَيْقَتِبِ 
َ
يْتَ والم

َّ
جَلُ   جَل

َ
وصَالِبِ الأ

َ
رْعَنَ في أ

َ
ي

َ
دْ ت

َ
 وق

  : جانبب. يقال: أبدَى لب صيقتَب إذا أمكنب من نياب."صيقة الموت"

الناس يعيبونب وقولب "وقد تيرعن في أفعالب الأجل" معنى في غاية الركاكة والسخافة، وهو من ألياظ العامة، ومازال »

 من اس  فرعون، وقد أتى الأجل ع   نيس فرعونَ وع   نيس 
ً
بب، ويقولون: اشتقَّ للأجل الذي هو مُطِلٌّ ع   كل النيوس فعلا

 .(239، ص: 1. مج1992)الآمدي،  »كل فرعون  كان في الدنيا

غير في غريف أمي تمام أمرًا مشينًا في شعره، وهو المقدي الذي باعدت بينب وبين البداو  ماافة النقاد  ومن هنا رأى

أن الشاعر  ونير  ن و النقاد اللغويف ؛واضحة اليكر النقديهذا النقوي واللغوي ع   من الزمن. كما أن سيطر  الأفق  ياير 

بوجوب مجارا  الأوائل في قول الشعر  ون ويقول ،بحجة احتضان الحضار  الخوض في الغريف والوحشأبالمقدي يقضر عليب 

من خلال التزام    انن العرب في أوصاف   ومعانيه  واستخدام   للألياظ والتعابير، وضرور  جريان القول الشعري مجرى 

ا.
ً
 الحقيقة معنًى وليظ

تكمن في المغاير الذي  الشعرية الحقةالشعر أن  الغريف في اللي  تو يف ونقضر هؤلاء النقاد الذين يردّ ع   وقد يُ 

تقطي  قانون اللغة المعيارية أمر لازم للشعر، وبدونب لن يةون هناك شعر، وع   هذا ينبغي »ذلك أن  يبهر بب الشاعر متلقيب،

  )موكاروفاةي، «الشعرالأخطاء؛  ن ذلك يعنب رف  ألا يُعَدّ انقراف اللغة الشعرية عن قانون اللغة المعيارية من قبيل 

 (.43ص:  .1984

 (435 :ص، 1. مج1987)أبو تمام،  :-يصف رمقًا-الغام  لغرابة كلماتب قولب  أمي تمام ومن شعر 

ؤابَتاهُ ع  
ُ
 ومَرَّ تَهْيُو ذ

يِبِ  قِّ
َ
 مَارِنِبِ لدْنِبِ مُ 

  جَاِدهْ  
َ
سْمَرَ مَتْنًا يَوْمَ الوَغ

َ
 أ

ردِهْ 
َّ
ِ مُط

ّ
ف

ُ
ك

َ
اصِبِ في الأ  عَرَّ

يِّ "يهيو": يضطرب. "ذؤابَتاه": ما أسبلَ منب من الجانبين. "المارن"
ّ
 : الذي يهتزّ."العَرّاص"ن. : الل

 عن غرابة الةلمات وثقل ا. 
ً
 ولا يخيى ما في البيت ال اني من تكرار ال اء وهي حرف حلق ثقيل، فضلا

 (439، 438ص:  ،1. مج1987)أبو تمام،  وقال أيضًا يصف ممدوحب:
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القديم من منظور النقدغريب شعر أبي تمام   

ة إليْكَ 
ُّ

ضِل الش
َ
عنْ سَيْلِ عارِض خ  

هِ مُة ةةةةةةةةرِّ
َ
ةةةةةبِ ث ةةةاَةةةةقْةةةةاِةةةةقِةةةةةبِ مُةةةةاِةةةةةيِّ  

ضَدِه 
َ
تِي الحِمَامُ مِنْ ن

ْ
 ةؤْبُوبِ يَت

ةةةةةبِ بَةةةةةةرِدِهْ وابِةةةةةلِةةةةةةةةةبِ مُةةةةاْةةةةةةتَةةة ِ  ِ
ّ
ةةةةل  

بِ": قريبب من الأرض.  صَوّت. "بَةرِدِه": فيب ال"مُةةاِةيِّ
ُ
ةةاْةةتَهِةلّ": الم

ُ
فّ. "الم  بَرَد."مُةسَحْةسِح": المطر ك ير الصَّ

ت »قال "ابن الأثير" في معرض استش اده بهذه الأبيات: 
َّ
 هذه الأبياتُ لحط

ّ
ولو ل  يكنْ  مي تمّام من القبيح الشنيع إلا

دْرِه
َ
  (.314، ص: 1. ج1973)ابن الأثير،  «من ق

  بب أن ك يرًا من الشعراء قد وقعوا فيما وقع فيب أبو تمام من إغراب، غير أنب أك ر منب وبالغ فيب، ع   نقو ومن 
ّ
المال

 (.239ص:  ،2. مج1983)أبو تمام،  قولب:

ِ يلِ تقْاِبُب قُومُب ع   جَرَسِ   صَْ صَلِق في الصَّ
ْ
رجَِ حُل

ْ
ش

ُ
 أ

  : شديد الصوت."صَْ صَلِق"

ر  من غريف اللغة، وقد ذكر ابن سنان الخياجي أن الشعراء الذين ياتعملون م ل هذه فةلمة )صَْ صَلِق(  متوعِّ

 قد أرادوا الإغراب، حتى يتااوى في الج ل بكلام   العامة وأك ر الخاصة. فما أقبح ما وقع ل  ! - ومنه  أبو تمام -الألياظ 

 (.61. ص: 1969)الخياجي، 

ر الوحشأب اللي  المغريف ومن   قول أمي تمام: -ع   حدّ تعبير الجاح   -توعِّ

عَتْ في وَجْبِ مِصْرَ بِوَجِْ بِ 
َ
ل
َ
دْ ط

َ
ق

َ
ْ لِ   ل

َ
 بلا طائر  سَعْد  ولا طائر ك

فإن ك لا هاهنا من غريف اللغة، وقد »يقول ابن سنان الخياجي: . "ْ ل  سَ  طائر  " :(523 ، ص:4مج، 1983ن، ديوافي ال)

 وهو قولب: أن الأصمعي ل  يعرف هذه الةلمة، وليات موجود  إلا في شعر  ع  ال ذليين روي

 
َ
  هُ سلمى جارَ  كانَ  وْ فل

َ
هُ جارَ أو أ هُ رَ  د  عْ سَ  نُ احُ بْ يَ رِ      طائرٌ  دَّ

َ
لُ  ْ ك  

 «لا يعرف ا م ل الأصمعيليات بقبيقة التتليف، لكنها وحشية غريبة وقد قيل: إن الك ل الضخ ، وك ل ليظة 

  .(57، 56 . ص:1969)الخياجي، 

. ك ل: ضخ وقال  عض  :  "طائر ك ل"ووجدت في تياير أشعار هذيل: أن الأصمعي ل  يعرف قولب: » :الآمدي ضيفوي

فتتى بها، وأحفّ أن لا تيوتب. فم ل هذه  غير هذا ال ذلي، فاستغرب أبو تمام معنى الةلمة " لكطائر " وما أ ن أحدًا قال:

 لياظ لا الأ
ٌ
 أن يتتي في جملة شعره منها الليظة والليظتان، وهي في شعر أمي تمام ك ير 

ّ
 « فاشيةياتعمل ا شاعر مقدم إلا

 (.302، ص: 1. مج1992)الآمدي، 

وواضح مما تقدم أن الناقد اللغوي ينظر إل  اللي  الغريف من منطلق لغوي بقت؛ أي دلالة الليظة بمعزل عن 

 تقاس بها فصاحة  -من  عده   -القول ونظمب، فاللغويون والنقاد والبلاغيون  الاياق لا دلالتها ضمن تركيف
ً
وضعوا شروطا

 الليظة الواحد ، وع   الشاعر مراعاتها ليتجنف ذمّ شعره ولومب ع   الغرابة.

ق نيس أن  ومن ج ة أخرى تنايأى هؤلاء النقاد
ّ
إذا اني الجديد  العجيبة، فتتليف المعيةون أك ر با شياء المتلقي تعل

تّ   شةل جديد وطريقة متميز ، كان أك ر قدر  ع   تقريك نيس المتلقي والتتثير فيب، كما تةون هذه المعاني أعلق بالنيس 

 من غيرها من المعاني العادية.

الشعر ولا فِعْلُ الشعر،  نَّ الشعر وفعل  أنب بدون الإغراب لا يتققّق الشعرُ ه(  684)ت  "حازم القرطاجنب" يؤكد  ذاول

ف حركة للنيس إذا اقترنت بقركتها الخيالية، قويَ انيعال ا وتتثرها»مُوجّب مباشر  للنيس:  ، القرطاجنب) «والاستغراب والتعجُّ

 .(71 . ص:1986
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 الشعر  ذلك أن أفضل
ُ
الشعر ما حَاُنتْ مقاكاتب وهيتتب، وقويت ش رتب أو صدقب، أو خييَ كذبب، وقامت غرابتب. وأردْأ

 ما كان قبي
ً
 يامى شعرا

َّ
جدر ألا

َ
 من الغرابة. وم ل هذا الشعر الأ

ً
  -ح المقاكا  وال يئة، واضح الكذب، خليّا

ً
وإن كان موزونا

 (.72، 71 . ص:1986، القرطاجنب) إذ المقصود بالشعر، معدوم منب. ولا تتتثر النيس لمقتضاه -مُقيّى 

 من وج ة نظر الحداثة الشعرية عند أمي تمام، فإذا كان المراد بالغريف الميردات غير   
ً
لكن مي وم الغريف عرف تقوّلا

 المتبصّر بمتن اللغة، فإن أبا تمام يو ف اللي  الغريف في شعره، 
ّ
الشائعة ولا المعروفة في الاستعمال العام، التب لا یعرف ا إلا

المعجمب وبمعرفتب للشعر القدي  ولا من أجل الغموض والتعمية، لكن سيطر  الشاعر ع    ليس من أجل المباها  بزاده

 أليا ب التب ينتقيها ومن ث  تكييي ا مع الموقف الشعري هي ما يميز قريقتب في الكتابة.

 كما ذهف إل  ذلك النقاد والبلاغيون القدامى، لكن  
ً
وكان أبو تمام يؤمن بتن اليصاحة لا تتعلق بالليظة ميرد 

 بالابتذال أو العامية أو با دبية واليصاحة،  نّ 
ً
فصاحتها تتعلق بموقع ا في الجملة، فلا يمكن الحك  ع   الليظة مجرد 

هة( في "نظرية النظ "، فلقد  471هو ما أشار إليب "عبد القاهر الجرجاني" )ت التتليف هو ما يقدد قيمة هذه الميردات، و 

في جانف أحادي من النص الشعري، وذلك حينما عزلوا اللي  عن سياقب، بيد  -من قبل  -تبيّن أن النقاد كانوا يخوضون 

جد »...يقول عبد القاهر:  أن شعرية الشعر أشمل من أن تقتصر ع   مدلول اللي  دون النظر إل  مةانب من النظ ،
َ
وهل ت

 وهو يَعتبرُ مةانَها من النظ ، وحُاْنَ مُلاءمة معناها لمعاني جاراتها، وفضْلَ مؤاناتهَا 
َّ
، إلا

ٌ
 فصيقة

ُ
أحدًا يقول: هذه الليظة

رضُ   أن
َ
 وغ

ّ
، ومُاْتكرَهة، إلا

ٌ
 ونابية

ٌ
 ومقبولة، وفي خلافب: قلقة

ٌ
 متمكنة

ٌ
واتها؟ وهل قالوا: ليظة

َ
خ

َ
روا بالتمكن عن حُاْنِ    يُعَبِّ

لِقْ بال انية في معناها، وأن الااب
َ
بوِّ عن سوء التلاؤم، وأن الأول  ل  ت قِ والنُّ

َ
ل
َ
 الاتياق بين هذه وتلك من ج ة معناهما، وبالق

َ
قة

حْ أن تةون لِيْقًا للتالية في مؤدّاها؟
ُ
صْل

َ
 (.98 :ص. 2002الجرجاني، ) «ل  ت

تةون عامية في موضع، وتةون فصيقة في موضع آخر حاف الاياق التب تتخذه، والشاعر وبالتالي يمكن لليظة أن 

والمتلقي هما اللذان يتقكمان في هذا، فالشاعر يتلاعف با لياظ بتشكيل ا وخلق معانيها، ودور المتلقي هو إعاد  خلق النص 

 عن طريق القراء ، وإعطاء مدلولات أخرى للألياظ تتناسف وأفق تلقيب.

 خاتمة: .4

كان لظ ور أمي تمام ع   الااحة الشعرية في العصر العبايأب أثر واضح في الحيا  ال قافية العربية، إذ أحدي المياجت  

إل   الحافل بالغريف ، فتقول شعرهاللي  والمعنىف تو يف غريو  بتسلوبب الشعري الجديد الذي ياتمد أدواتب من البديع

 زمانب. عر في اهر  شغلت النقاد والمتذوقين للش

 إجمال ا فيما ي ي: خلصت الدراسة إل  جملة من النتائج يمكنوقد 

 حول قضية تو يف الغريف في الشعر بين مؤيد ل ا ومعارض. نا القدامىتباينت آراء نقاد -

ومراقبة  ،المقافظة ع   النموذج الشعري القدي  ة الناقد هيأن م م أتر فقد  ائية المعارضة لاستعمال الغريففتمّا الط -

 ما جاء عيوًا.
ّ
 اللغة الشعرية كي لا تقيد عن الاستعمال المتلوف في شعر المتقدمين، الذين ل  يتقصّدوا الغريف في شعره  إلا

للغريف يهدف إل  خلق علاقات جديد  للمعاني، مما يعكس براعة  -وع   رأس   الطائي  -إن استخدام الشعراء المقدثين  -

ع   إحداي انسجام بين المعاني والجمع بينها، كما يتضح من خلال ا القدر  التخييلية لدى الشاعر،  الشاعر وقدرتب اليائقة

والتب تااعده ع   إحداي أشةال مختلية من العلاقات بين المعاني، حتى يتمكن من تققيق التتثير في المتلقي، ودفعب للتجاوب 

 والتياعل مع ما يقدم لب.

 بل تتققق فصاحتها بموقع ا في الجملة، فلا يمكن الحك  ع   الليظة  يرى أبو تمام بتن اليصاحة -
ً
لا تتعلق بالليظة ميرد 

-  
ً
  - مجرد 

ّ
ب هو الذي يقدد قيمة هذه الميردات. إلا

ّ
 من خلال التتليف،  ن
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القديم من منظور النقدغريب شعر أبي تمام   

ي متلقيب ب قافة واسعة  جل ف   شعره، وتجاوز معانيب التب تبدو غريبة. -
ّ
 يركز أبو تمام ع   ضرور  تق 

ن سيطر  الشاعر ع   ولا من أجل الغموض، لك اللي  في شعره ليس من أجل المباها ، لغريف يقرّ أبو تمام بتنّ تو ييب -

 أليا ب التب ينتقيها ومن ث  تكييي ا مع الموقف الشعري هو ما يميز قريقتب في الكتابة.
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