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 العلاقة التفاعلية بين القارئ والنص

The Interactive Relationship Between the Reader and the Text 

 أد، صالح غيلوس  

 جامعة محمد بوضياف المسيلة )الجزائر(

Salah.ghilous@univ-msila.dz 
 

 معلومات المقال  :الملخص

نظرٌة التلمً اكتسبت أهمٌة كبٌرة فً الدراسات الأدبٌة الؽربٌة بعد فترة من التردد والتحفظ الذي       

ٌعود سبب هذا التأخر إلى هٌمنة التٌارٌن  .رافك نشأتها، مما ساهم فً تأخر انتشارها حتى نهاٌة الستٌنٌات

ومع ذلن، تزامن ظهور هذه النظرٌة مع بروز مجموعة من  .حٌنها الوالعً والنفسً على الساحة النمدٌة

 .النظرٌات النمدٌة التً أحدثت تحولات جذرٌة فً فهم الأدب بشكل عام، ومولع المارئ فٌه بشكل خاص

وٌعُزى فضل كبٌر فً تطوٌر هذه النظرٌة إلى الرائد فولفؽانػ أٌزر، الذي أحدث لطٌعة معرفٌة مع التٌار 

الاهتمام نحو المارئ باعتباره المحور الأساسً فً عملٌة استمبال النص وما ٌتبع ذلن من  النفسً ووجه

كٌؾ تعمل العلالة بٌن المارئ والنص وفك  :ومن هنا ٌبرز السؤال .تلذذ أو نمد أو تفاعل أو حوار معه

 رؤٌة فولفؽانػ أٌزر؟

 

 تارٌخ الارسال:

22/12/2025 

 

 :الكلمات المفتاحية

  ًانتهق 

 ًانىاقع 

 ًاننفس 

 انقارئ 

Abstract :  Article info 

 The reception theory had an important place in the Western literary studies, 
after reservations   accompanied its emergence into existence and contributed 
effectively to delay it  until the end of the sixties, as a result of  the dominance 

of two critical currents  namely: (realistic and psychological currents  )  
The signs of the emergence of this theory had coincided with critical 
theories ,which  changed the vision to literature in general and to the reader in 
particular, theories created by Robert Iyawas, and Wolfgang Weiser, who put 
an  epistemological rupture with psychological current and focused on the 

reader as the concerned part  of transmission and consumption of text . 
Thus, the life and the creative movement of the literary work, whatever its 

source, can not  be completed unluss by its re-production  .  
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 أد، صالح غيلوس 

 مقذمة:  
      

    
 

الأدبً، بؽضّ النظر عن مصدره، لا تكتمل حٌاته الإبداعٌة ولا ٌتحمك تأثٌره الكامل إلا من  العمل      

خلال إعادة إنتاجه. ولدّمت أطروحات فولفؽانػ أٌزر منهجًا منهجٌاً واضحًا ٌساعد المارئ أثناء تحلٌل 

لالة تفاعلٌة وٌعتمد هذا المنهج على إجراءات تسهم فً بناء ع .النصوص الأدبٌة بمختلؾ أنواعها

المارئ "ٌطلك النماد والمتخصصون فً الأدب على هذا المفهوم اسم  .إٌجابٌة بٌن النص والمارئ

للإشارة إلى النمطة التً ٌلتمً فٌها المارئ مع  "المارئ المثالً"بٌنما ٌستخدم أٌزر مصطلح  "الأعلى

بً ٌنبع من العلالة المشتركة من خلال هذا التفاعل، ٌتم تأسٌس والع أسلو .المحاور الأساسٌة للنص

ٌمكن وصؾ هذا المارئ المثالً بأنه المعنى الكامن والإشاري الذي ٌتجلى فً  .بٌن المارئ والنص

مع ذلن، لم  .رسالة النص، حٌث ٌنبثك الوالع الأسلوبً من سٌاق النص وٌتحمك من خلال هذا التفاعل

 .ؼامض وؼٌر محدد بدلة "المارئ النموذجً"هوم تسَلم نظرٌة أٌزر من الانتماد، إذ اعتبر البعض أن مف

فمد رأى المنتمدون أن النص ٌكاد ٌترلب لارئاً معٌناً دون أن ٌحُدد ملامحه بوضوح، مما ٌجعل هذا 

بدلاً من تمدٌم صورة دلٌمة  1".المفهوم أشبه ببنٌُة ؼامضة تسعى لتولٌد التشوٌك فً العمل الأدبً

 .للمارئ الفعلً

  

نقطة الرؤية أٌزر أن عملٌة التلمً لا تتولؾ عند المارئ الضمنً، بل تتجسد فً  وٌرى        

فالتذكر ٌحمك اندماج  .التذكر والترقبالتً تسمح للمارئ بالتنمل داخل النص عبر آلٌتً  المتحركة

الذي المارئ فً النص، بٌنما ٌفتح الترلب أفك التحرر منه واستعادة معانٌه، وبذلن ٌتشكل البعد الوالعً 

دورًا محورٌاً فً إنتاج  الفجوات أو البياضات النصيةٌحوّل النص إلى تجربة جمالٌة جدٌدة. كما تحتل 

المعنى، إذ ٌتركها الكاتب لصدًا أو تفرضها بنٌة النص، مما ٌدفع المارئ إلى ملئها اعتمادًا على معرفته 

 الً للنص.بالجنس الأدبً وخبراته الثمافٌة، وهو ما ٌضمن تحمك الفعل الجم

   

 : وظيفة البياض في النصوص   

تتٌح للمراء التنمل بٌن الأجزاء النصٌة وربطها من خلال العلالات الدلالٌة التً توجههم نحو          

هذه الخاصٌة على تسلٌط الضوء على جوانب أو خصائص معٌنة  وتعمل .فهم الممصود من الموضوع

تتعلك بموضوع النص، لكنها تظل ؼٌر محددة بشكل كامل، مما ٌثٌر فضول المارئ وٌدفعه لإكمال ما 
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من  .ٌنمص. ٌلُاحظ أن هذه البٌاضات تتموضع ضمن مناطك محددة بٌن الخطوط أو الرؤى النصٌة

 .مانً فولفؽانػ إٌزر إلى تصنٌؾ البٌاض إلى نوعٌن رئٌسٌٌنخلال دراسته، توصل الفٌلسوؾ الأل

الأول ٌمكن وصفه بالبٌاضات الوصلٌة، وهً تلن التً ٌخُلفها الكاتب دون لصد أثناء الكتابة، بحٌث 

بٌنما النوع الثانً هو البٌاضات الفصلٌة، التً تنشأ  .ٌتطلب الأمر من المارئ التدخل لملئها وإكمالها

 .بٌن المارئ والنص، مع دور ٌظُهر أهمٌة الربط بٌن أجزاء النص عبر العلالات الدلالٌةنتٌجة التفاعل 

وبالتالً، فإن رؤٌة المارئ لا تمتصر على أي جزء معٌن فً النص، بل تظهر داخل مجال التداخل بٌن 

لها الأجزاء النصٌة، وهو مجال ٌحد من العشوائٌة فً تجمٌع وربط النصوص، مما ٌدعو المارئ لتحلٌ

وٌتطلب  .وتنسٌمها بشكل منظم. ومن المهم الإشارة إلى أنه لا ٌوجد نص أدبً خالٍ تماماً من البٌاضات

مجال الاحتمال أو  :ملء هذه الفراؼات من المارئ التفاعل مع النص ضمن أربعة مجالات أساسٌة

الرمزي، وأخٌراً  مشابهة الوالع، مجال تسلسل الأحداث وترابطها، مجال ال وترابطها، مجال المنطك

 مجال دلالة النص

2
 .  

النص لد ٌحتوي على رمزٌة تتطلب من المارئ فن شفرات اللؽة الرمزٌة للوصول إلى المعنى         

الممصود. لذا ٌجب على المارئ أن ٌضع فً اعتباره التحول الذي ٌحدث فً النص من السرد المباشر 

عنً أنه ٌحتاج إلى سجل نصً ٌبرز المساحات الفارؼة إلى الإٌحاء أو التشبٌه أو التمثٌل. وهذا ٌ

فالسجل، أو ما ٌعُرؾ بالذخٌرة، ٌتألؾ من المواضعات الضرورٌة والمٌم  .والبٌاضات بشكل واضح

ومن هذا المنطلك، ٌصبح المعنى إطارًا فعلٌاً ٌهدؾ إلى  .الاجتماعٌة والثمافٌة والعناصر الأدبٌة السابمة

ثمافً الذي ٌنبثك منه -لدى المارئ، وهو ما أطلك علٌه أٌزر السٌاق السوسٌوإثارة ردود أفعال مؤثرة 

لكن السجل المختار ٌخضع أثناء دمجه فً النص لتعدٌلات متناؼمة لد تحُدث تؽٌٌرًا محسوسًا  .النص

الأصلٌة عندما ٌتم  فً طبٌعته، مما ٌجعله ٌفمد جانبه التداولً المعتاد. فالعناصر المألوفة تفمد مرجعٌتها

ومن طبٌعة النظم الدلالٌة خلال أي فترة زمنٌة أن تفرض نفسها، حٌث ٌتشكل  .استٌعابها داخل النص

 .سجل النص عبر عملٌة طوٌلة ومعمدة ٌتم فٌها اختٌار عناصر دلالٌة محددة على حساب أخرى تسُتبعد

ص والمارئ، مما ٌستلزم وجود لارئ تشكل هذه الدٌنامٌات النصٌة مساحة للتفاعل والتواصل بٌن الن

  3.ذي كفاءة لادرة على إعادة تمٌٌم الأشٌاء وترتٌب العناصر بالشكل الذي ٌساهم فً بناء البعد 
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 :  السجل النصي    

ٌموم بعملٌة تنظٌم العلالة بٌن المارئ والنص بما ٌتضمن المساحات والأنساق المرجعٌة المضمنة       

ترتٌب البنى الدلالٌة التً ٌنبؽً تحمٌك ألصى درجات الفعالٌة أثناء المراءة. الهدؾ كما ٌسهم فً  .داخله

ٌجب أن ٌتسم تعامل المارئ  .لٌس فمط استكمال البنى النصٌة، بل تنشٌطها وإضفاء دلالات أعمك علٌها

 مع السجل النصً بالوعً، حٌث ٌتم تحدٌد توافك العناصر داخل النص بجهد المارئ، دون أن ٌعنً

ذلن أن النسك والمعنى الناتج سٌكونان عشوائٌٌن، بل ٌرتبطان دائمًا بإبراز البنُى النصٌة المُباشرة 

لهذا السبب، تعُد  .والاستراتٌجٌات التً ترشد المارئ فً كل خطوة من خطوات المراءة الممكنة

الأنساق بناءً على  الاستراتٌجٌات النصٌة عاملاً ضرورٌاً فً إعداد شروط تلمً النص، حٌث تموم بفرز

". علالتها بالمحٌط الاجتماعً والثمافً
4

ومن هنا، ٌصبح النص بحاجة إلى استراتٌجٌة واضحة تنُظّم 

 .عناصر السجل النصً وتبنً جسورًا بٌن السٌالات المرجعٌة والمارئ

 دورالسجل النصي :  -

ن خلؾ تمنٌـات النص السطحٌة ٌتجسم فً ربط الأجزاء المنفصلة التً تمثل البنٌات التً تكـم         

ٌفُرغُ النص الأدبً عناصر السجل من تداو  وفً خطوة أخرى تمكنها من إحداث التأثٌر فً المارئ. 

 لٌتها، فٌجد المارئ نفسه فً مواجهة النص بدون إطار مرجعً مشترن مع ما سٌمرأ. 

ُ إلٌه كعنصر ضروري لتحٌٌن الممامات التداولٌة لبناء المعنى أو الموضوع الجمالً     وهنا ٌلُجأ

للنص، لكن لد ٌتجه النص الأدبً وجهة تخالؾ ما ٌتولعه المارئ. وخاصة عندما تثار الواجهة الخلفٌة 

النصً، ٌفمد  أو السٌاق المرجعً، فبمجرد انتفاء عنصر معٌن أدبً أو ؼٌر أدبً من عناصر السجل

دلالته ووظائفه التً كان ٌؤدٌها داخل سٌاله الأصلً، وٌمُنح دلالات ووظائؾ جدٌدة داخل السٌاق 

الجدٌد، وهذه العملٌة تخلك علالة معٌنة تربط الواجهة الخلفٌة والواجـهة الأمـامٌة.
5
  

ء هذه الأخٌرة سوؾ ومادامت الواجهة الأمامٌة هً التً تثٌر الواجهة الخلفٌة، فإنه على ضو      

تحُدد المٌمة الدلالٌة والوظٌفٌة الجدٌدة، التً اكتسبتها العناصر المنتماة فً السٌاق الجدٌد، ومع تمدم 

المراءة واشتؽال العلالة التفاعلٌة بٌن الطرفٌن، فإن الواجهتٌن معا ٌمكنهما أن تتحولا لٌتسنى للمارئ أن 

مهما كانت طبٌعة ونوعٌة هذه العلالة، فإن العنصر اللاحك من ٌمٌم علالة دلالٌة أولٌة بٌن الواجهتٌن و

السجل النصً، حتما سوؾ ٌؤثر بالضرورة على الشكل الدلالً للواجهتٌن وهنا ٌمكن المول أنَّ النص 

استطاع فرض استراتٌجٌته الخاصة
.
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ٌتضح أن انفصال الواجهة الأمامٌة عن الواجهة الخلفٌة وتبادلهما الإضاءة، لد ٌشكل  ومنه          

الشرط الأساسً لعملٌة الإدران، لتنتج توترا ٌوجه سلسلة من الأعمال المختلفة والتفاعلات ٌنبثك عنها 

الهدؾ الجمالً للنص.
6

 

فً إطار العلالة التفاعلٌة بٌن الطرفٌن، ٌبمى التحلٌل الاسترجاعً هو المفتاح لتحدٌد ردود           

كل لراءة تعُتبر إبداعًا جدٌدًا للمعنى، حٌث تضٌؾ عممًا  .أفعال المراء ضمن سٌاق أو مستوى معٌن

ؾ بمجرد انتهاء الكتاب؛ بل المراءة لا تتول .دلالٌاً للعمل الأدبً وتفتح المجال لاستمرارٌته وخلوده

تستمر فً النضج داخل وعً المارئ، لٌبرز تأثٌرها بعد حٌن، سواء بشكل إٌجابً أو سلبً، ولد تملب 

المعنى بحاجة إلى ذات تدُركه وتستوعبه، إلا أن معظم المراء لا ٌسعون ؼالباً إلى  .حٌاة المارئ بالكامل

بدلاً من ذلن، ٌبحثون فً المراءة عما  .ة والاجتماعٌةهز أسس وجودهم أو التشكٌن فً لٌمهم الأخلالٌ

 .ٌدعم معتمداتهم وٌؤكد شرعٌتها، مُستجٌباً لتولعاتهم الفكرٌة والوجدانٌة

 :الاستباق  -

ٌجد المارئ نفسه أحٌاناً ٌتعجل الأحداث، فٌتصور مثلاً نهاٌة البطل أو مرضه مع بداٌة الفصل        

ومع ذلن، لد ٌخالؾ النص تلن التولعات،  .لتمً النصوص مع تولعاتهالثانً من الرواٌة، وٌتمنى أن ت

هذه التجربة تثٌر  .مما ٌؤدي إلى خلك تجربة جمالٌة فرٌدة تتجاوز مجرد فهم المعنى الظاهري للنص

فً  .مشاعر مختلفة، إذ أنها تتجسد فً المفاجأة والدهشة التً تأتً من خروج النص عن مُتخٌلّ المارئ

ٌكتشؾ المارئ بعُدًا آخر فً ذاته عبر التجربة الجدٌدة التً انضمت إلى رصٌده الفكري تلن اللحظة، 

وتظُهر عملٌات إعادة المراءة المٌمة الحمٌمٌة للنصوص، حٌث تكشؾ أن التجربة المرائٌة  .والعاطفً

فادة من لٌست مجرد عملٌة تراكمٌة، إنما هً إعادة تشكٌل لما سبك أن اكتسبناه. ندرن حٌنها أن الاست

 .تجربة ما تعنً أحٌاناً التحرر من وهمٍ كان ٌهٌُمن علٌنا، لنرى الأمور بزواٌا أكثر وضوحًا وثراءً 

 : تجربة القارئ الذاتية -

بشكل كبٌر على تجربة المارئ الذاتٌة فً تشكٌل المعنى، مشددًا على الاستعدادات  ركز أٌزر      

ومن خلال التفاعل الإٌجابً  .الفردٌة والرموز الاجتماعٌة والثمافٌة التً تمنح المعنى تناسمه الخاص

منها بٌنهم، ٌكتسب المعنى طابعاً متؽٌرًا، حٌث ٌحدد النص مسبماً طرق تلمٌه المحتملة، وٌرصد كل 

الهدؾ من المراءة هو أن تتعرؾ الذات على نفسها  .بفضل لدرات التأثٌر التً تثٌرها بنٌاته الداخلٌة

واحدة واضحة  :من جدٌد مع كل عملٌة لراءة، إذ إن النص الأدبً ٌحتوي على حمٌمتٌن مهمتٌن

لن تصبح كل عادةً ما ٌعبر النص عن فكرة معٌنة وٌترن جانباً آخر فً صمت. بذ .والأخرى كامنة
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هذا  .لراءة بمثابة اكتشاؾ جدٌد واستٌعاب لمعانٍ متؽٌرة، ٌرافمها إنتاج مستمر لفهم وأبعاد معرفٌة

الفعل ٌدمج بشكل تلمائً وعً المارئ بمجرٌات النص، لٌساهم فً كشؾ الاتجاهات المخفٌة التً لا 

 .وراء المعنى ٌتبٌنها العالم الخارجً، فٌما ٌمنح المارئ الحرٌة الكاملة فً السعً

 بما ٌلً:   الذي ٌتجلى 

هذا المبدأ لا ٌمكن بأي حال من الأحوال أن ٌستؽنى عنه، فهو ٌعطً النص وجودا :  مبدأ الوجاهة   -

فالنص ببنٌة الدلالٌة ٌنتج ذاته ضمن بنٌة نصٌة منتجة  وٌوفر على المارئ البحث عن الوجاهة خارجه،

  التكوٌن النصً: )البناء، التفاعل، البنٌات السوسٌو نصٌة(. فً إطار بنٌة هٌكلٌة، وعبر تمفصلات

تشكل عملٌة الكشؾ عن المعنى ثورة تدمٌر للمعنى الظاهري، حٌث تتم وفك  إشارات نصية: - 

استراتٌجٌة منظمة، ٌتعامل المارئ مع مجموعة من الرموز الإشارات النصٌة سواء كانت تلن 

ذان الشطران نابعان من العلالة بٌن المتلمً والنص.الإشارات تألٌفٌة، أو استبدالٌة، وه
7

فإذا لرأ  

المارئ رواٌة أو لصة فإنه سوؾ ٌلتمس طرٌمه من خلال العالم السردي، الذي ٌنتظم بأحداثه المتناثرة 

فً وحدات منطمٌة. وبمأن أحداث الرواٌة الناضجة فإنها ترتبط ببعضها بعلامات تكاملٌة التً هً 

تدى بها لاكتشاؾ عالم النص.بمثابة معالم ٌهُ
8
  

تتشكل هذه السمات بصورة تدرٌجٌة من خلال تفاعل متسلسل للعملٌات الإدراكٌة، حٌث تتداخل        

العناصر الثمافٌة والانفعالٌة والعلائمٌة تلمائٌاً فً إنتاج المعنى. وتعمل العوامل الوسٌطة بوصفها 

مارئ، فً حٌن تؤدي الاستعدادات الذهنٌة وتولعاته منبهات مشتركة تسهم فً تفعٌل الإدران لدى ال

 .المرتبطة بأهداؾ المراءة دورًا أساسٌاً فً بناء عالمه الذاتً أثناء التلمً

وٌستند هذا العالم إلى رصٌد الذاكرة والخبرات المرائٌة السابمة، إضافة إلى لدرة المارئ على التعامل 

العوامل الوجدانٌة لدى كل من الكاتب والمارئ فً النصوص المركبة والمتعارضة. كما تؤثر  مع

توجٌه عملٌة الفهم. ومن جهة أخرى، تكتسب الاتفالات السٌالٌة أهمٌة محورٌة فً ضبط البنى الكبرى 

للنص، إذ تموم على استراتٌجٌات الاستدلال والتشكٌل، وعلى أنماط المراءة المعتمدة فً مماربة 

 .النصوص

تبمى دلالاته مفتوحة تتشكل تبعًا  .لتعدد المعانً التً لا تنؽلك ضمن إطار محددمما ٌجعله لابلًا .    9

وبالتالً، فإن فهم النص وإعادة تشكله عملٌة تتطلب  .لأسلوب بنائه وآلٌات التضمٌن التً ٌتضمنها

 جهدًا ذهنٌاً ومعرفٌاً من المارئ، حٌث ٌتعامل مع النص بتفكٌن علاماته واستكشاؾ أبعاده الثمافٌة
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ً وٌكتنز معانٍ متعددة، فإن ذلن  والتواصلٌة. وباعتبار أن الخطاب بطبٌعته ٌحمل طابعاً استعارٌا

وٌبمى فهم النص عملٌة متجددة ترافك  .ٌستدعً مهارةً فً الؽوص فً طبماته المختلفة وتحلٌله بعمك

تمر عبر إعادة المارئ فً مختلؾ محطات تجربته الإدراكٌة، إذ لا ٌتحمك الفهم دفعة واحدة، بل ٌس

صٌاؼة مستمرة للمعنى. هذه الدٌنامٌكٌة تنشّط المدرات الذهنٌة وتدفعها للعمل دون أن توفر لها سٌطرة 

وعلى الرؼم من أن الفهم  .كاملة، حٌث ٌظل التفاعل مع النص حالة مستمرة ٌفرضها هٌكله وطبٌعته

 ٌبدأ بالضرورة من المارئ.

بٌد أنه ٌتأثر أٌضًا باستراتٌجٌات الكاتب، الذي لد ٌعمل على تعزٌز تصورات المارئ أو ٌحفزه       

حٌث تشكل لراءة النص عملٌة دائرٌة الطابع،  .لتؽٌٌرها ووضع افتراضات جدٌدة حول دلالات النص

التفاصٌل الجزئٌة،  حٌث ٌصبح تحلٌل الجزء مرتبطًا بفهم الكل، بٌنما ٌعاد النظر فً الكل انطلالاً من

بهذا النهج التأوٌلً الافتراضً، ٌلجأ  .ما ٌجعل الوصول إلى تحدٌد لاطع للأهمٌة بٌنهما أمرًا مستحٌلاً 

المارئ إلى تفسٌر ٌتأسس على المنطك الضمنً، مع الاستعانة بالشواهد التً تكشؾ عن مرجعٌات 

 .ة الؽموض إلى مجال الفهم الواضحوهذا التوجه ٌساعد على نمل المعنى من دائر .الكاتب وآرائه

وعلٌه، ٌصبح التفسٌر بمثابة عملٌة بعث وإحٌاء للمعنى تمنح النص دٌمومة وحٌوٌة متجددة، وتجعله 

".لادرًا على التفاعل مع تساؤلات الوالع 
10

 

المنطك الضمنً، والرجوع إلى كل الأدلة  لكن المارئ فً هذه الحالة ٌلجأ إلى توظٌؾ التفسٌر      

التً تحدد مولؾ المؤلؾ ومرجعٌاته، أي إخراج الشًء من معلوم الخفاء إلى ممام التجلً، و ٌأتً 

التفسٌر الذي هو" بمثابة استجماع للماضً؛ أي إنتاج له، وإعادة إنتاج تعطٌه حٌاة متجددة وخلالة " 

،
11
ها الحاضر انطلالا من وعً أو لاوعً. ومنه فإنَّ اشتؽال تسمح بالإنصات إلى الأسئلة التً ٌطرح 

المارئ على النص لأجل محاورته، والتوؼل فً أؼواره، من أجل الاكتساب المعرفً والثمافً، وهذا 

ٌتم شبكة من الموى المبنٌنة فكرٌا وانفعالٌا، وبفضل عملٌة المؽاٌرة إذ تتطلب الإعادة التً" تكوّن 

ث ٌشتؽل التأوٌل على الرمز ".أساس عملٌة التحٌٌن حٌ
12
  

 قابلية النص للتأويل:  -

تتجلى لابلٌة النص للتأوٌل من خلال عملٌة ذهنٌة ٌموم بها المارئ للكشؾ عن الؽموض وتفسٌر         

إٌكو، ٌرتكز النص على فكرة الرمز، مما ٌجعله  وفماً لأمبرتو .المبهم بالاعتماد على ما هو معلوم

تعتمد هذه الدٌنامٌكٌة على اتفاق ضمنً بٌن المارئ والنص،  .منفتحًا على التفاعل ولابلًا لعدة تأوٌلات

وفً إطار هذا التفاعل، ٌسعى النص إلى تحمٌك هدفٌن  .حٌث تنشأ علالة تشاركٌة أثناء عملٌة المراءة
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صور مبتكرة من جهة، والحفاظ على صفة الانفتاح والدٌنامٌكٌة فً التأثٌر أساسٌٌن: إنتاج تراكٌب و

فالإنسان بطبٌعته ٌمٌل إلى إبداء اهتمام بما ٌدور حوله من ظواهر، وٌسعى دائمًا لفهم  .من جهة أخرى

الظاهر والخفً منها. وعندما تتعارض بعض العناصر مع تولعاته أو ٌتحدى المألوؾ لدٌه، ٌلجأ إلى 

 .ٌل كخٌار لإعادة تفسٌر البناء المعنوي واستٌعابهالتأو

إذ ٌمكن المول بثمة أن المراءة لٌست مجرد عملٌة لملء الفراؼات، كما ٌمترح إنجار دن، أو لتلوٌن         

بل إنها تتجاوز ذلن إلى محاولة المارئ للإمسان بجوهر النص وثٌمته  .البٌاض وفك رؤٌة أٌزر

تبدأ عملٌة التأوٌل بما ٌعُرؾ بالتأوٌل الأولً أو المحلً، وهو العملٌة التً  فً هذا السٌاق، .الأساسٌة

هذه الخطوة تتطلب توفر دلائل تسهم فً توجٌه  .تركز أولاً على تحدٌد الإطار الزمنً لتفسٌر النص

المارئ نحو فهم صحٌح، مما ٌساعد فً تمٌٌد نطاق تأوٌله لتجنب الانحرافات الكبٌرة عن المعنى 

وبارتباط ذلن بسٌرورة المعنى،  .ود، وبالتالً ضمان أن ٌظل تفسٌره مضبوطاً ألصى ما ٌمكنالممص

هذه العملٌة تتسم بتعدٌلات  .ٌصبح الالتزام بالسٌاق الزمنً، التارٌخً، والنفسً للنص ضرورٌاً للؽاٌة

الخبرات الجدٌدة  مستمرة تحدث عبر مرالبة دلٌمة للنص، مما ٌتٌح للمارئ أن ٌبنً تدرٌجٌاً مخزوناً من

 .من خلال استمرارٌة المراءة والتفاعل مع النصوص المختلفة

كل تجربة لرائٌة ٌمر بها المارئ ٌمكن المول عنها أنَّها بداٌة جدٌدة لتأسٌس تأوٌلات أخرى. ف      

عدُّ وهذه الأخٌرة تعكس بدورها كثافة وعمك فً التفكٌر وهذه العملٌة المرائٌة تشكل آلٌة عمل حرفٌة ت

 بمثابة رصٌد إجرائً، ٌعــــــــــــٌن على الفحص والتموٌم بواسطة إجراءات وضعها أٌزر وهً: 

 الاحتمالات التً ٌتضمنها النص بوصفها تمثٌلا لما كان ٌطلك علٌه إنؽار دن المظاهر التخطٌطٌة . -

ٌبنى علٌها النص، إنَّما  الإجراءات التً ٌحدثها النص فً عملٌة التلمً، وذلن لأن بنٌة التخٌل التً -

 تضع المعنى فً نسك من الصورة الذهنٌة لتعمٌك الطابع الاحتمالً الأول.

ٌتضمن البناء المخصوص للأدب على شروط تحمك وظٌفته التواصلٌة، نظرا لاشتمالها على حالات  -

تصعد وتحكم تفاعل النص والمارئ.
13
 ة والثمافٌة.وهذه الآلٌات تسهم آلٌا فً بناء المرجعٌة الفكرٌ 

 تتعاضد الاستراتٌجٌة ومستوٌات المعنً وموالع اللا تحدٌد مع السجل النصً لتمثل المعنى.  -

 التأوٌل ؼٌر محدود، هو محاولة الوصول إلى دلالة نهائٌة. -

التأوٌل ؼٌر المحدود ٌؤدي حتما إلى الانؽلاق على مستوى البنٌة الفنٌة والجمالٌة، التً بتأوٌلها  -

 إلى الكشؾ عن العلائك المـائمة بٌن الدلالات لفن هذه العلائك.توصلنا 
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 الدلالة الخطابٌة للنص الشعري لد تكون نسبٌة إلى حد ما. -

وهنا نجد أٌزر ٌشترن مع أمبرٌتو إٌكو فً مسألة البحث عن الجذور الخفٌة لكل أشكال التأوٌل التً   

 مورست وتمارس على النصوص فوجد حالتٌن هما:

 لتأوٌل محكوم بمرجعٌات وحدود ولوانٌن وضوابط ذاتٌة، فهو لٌس فعلا مطلما.أن ا -

التأوٌل رسم لخارطة تتحكم فٌها الفرضٌات الخاصة بالمراءة، وهذه الأخٌرة تسمط انطلالا من  -

 معطٌات النص، وتطمئن إلٌها الذات نفسها.

ٌلفت بعض الباحثٌن الأنظار إلى الإشكالٌات التً تحٌط بعملٌة التأوٌل ونتائجها، حٌث ٌعتبرون المراءة 

عملٌة إعادة بناء للنص تتم من لِبل لارئ ٌحمل سمات وخلفٌات ثمافٌة تختلؾ بحسب السٌاق لكل 

المارئ  لراءة. وبذلن تصبح المراءة ممارسة ذات طابع شخصً، تعتمد فً جوهرها على مهارات

وتجربته، ما ٌجعلها بعٌدة عن أن تتحول إلى منهج علمً دلٌك مثل السٌمٌولوجٌا، التً تتبنى المنهج 

البنٌوي للنص وتهدؾ إلى تملٌص التفسٌرات المفتوحة لصالح تحلٌلات وصفٌة وظٌفٌة تنخرط ضمن 

ال المراءة فً الجانب ومع أن هذا التصور ٌحمل لدراً من المصدالٌة، إلا أن اختز، إطار "علم الأدب

فالتأوٌل عملٌة متواصلة تسعى باستمرار لكشؾ  .الوظٌفً فمط ٌؽفل الطبٌعة الدٌنامٌكٌة لعملٌة التأوٌل

المعنى، وهو خطوة أساسٌة لفهم الذات. وحٌن ٌحاول المارئ فً سٌاق معٌن أن ٌضع النص فً إطار 

ً تبنًّ مولؾ أكثر ا نفتاحاً، بحٌث ٌشكل الحوار مع النص محدد للوصول إلى معناه، ٌصبح ضرورٌا

 .جزءاً لا ٌتجزأ من التجربة المرائٌة، بما ٌعزز التكامل بٌن التلمً والإبداع فً الحاضر والمستمبل

وٌبمى الأثر الجزء الأخٌر فً المراءة ٌحظى به المفهوم الوجودي عن التملن موضع جدل بٌن         

 . حمك هذه الؽاٌة بممدار ما ٌحمك التأوٌل معنى النص الحاضرالمساواة المعاصرة والاندماج، ولد " تت

 .وهذا المفهوم الذي طرحه أٌزر هو بحاجة إلى نظٌر نمدي

           الاستيعاب : -

لأن  عند علماء النفس، وبدون ذلن هذه العملٌة فإنَّ التملن ٌمكن أن ٌتعرض لخطر سوء الفهم.     

الذي ٌتملكه المارئ لحظة الممارسة المرائٌة، لٌس سوى لوة انكشاؾ عالم ٌشكل إحالة النص، 

وهذا ما ٌستلزم صوغ أنفسنا وإلا تملص من وعٌنا. وهنا تكمنُ صعوبة التأوٌل لأنّ المعطٌات 

ة منها: الموجودة فً النص لا ٌمكن التحمك منها، أو ممارنتها مع الولائع الحمٌمة لاعتبارات عدٌد

)ردود الأفعال، السٌاق، الحٌز الفضائً... الذاتٌة.
14
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وعلٌه فرهان التأوٌل عند فولفؽانػ أٌزر ٌسعى إلى إعادة بناء النصوص السابمة، بما ٌتوافك     

والإجراءات التً جاء بها فً نظرٌته التً تركز على معٌار التأوٌل كإجراء فعال لاستمرارٌة المعنى، 

مع السٌمٌائً بٌرس، الذي ٌعتبر ضروب الإنتاج الدلالً ممولات سٌمٌائٌة مستملة وهو ٌتفك فً ذلن 

ًُ المارئ هنا السٌطرة على مماربته الذاتٌة، وذلن أنْ  محددة لظواهر التدلال فً أنساق مختلفة، وسع

 ٌمر بالأفك المحدد لوضعه التارٌخً.

ٌلً حٌوي ٌجمع بٌن المعطٌات الأولٌة ٌنطلك المارئ فً رحلة لبناء حوار تأو وبهذا الطرح        

للنص والرؤى التحلٌلٌة المستحدثة له، حٌث تمتزج النظرة الجدٌدة مع سلسلة تارٌخٌة من الأبعاد 

المراءة هنا لٌست مجرد استعراض للكلمات، بل مؽامرة ذهنٌة للتعمك فً رموز  .والمعانً المتراكمة

ً لخفاٌا تركٌبه إنها عملٌة تثمر فضاءات فكرٌة أوسع، تفسح المجال  .النص وتشعباتها، واستكشافا

ً لما ٌمدمه فولفؽانػ أٌزر، فإن  .لتطوٌر لراءات متعددة تنطوي على تحدٌات التأوٌل بحد ذاته وفما

المراءة هً تجربة دٌنامٌكٌة لا تتبع مساراً ثابتاً كما تفترض بعض التوجهات النمدٌة التملٌدٌة، بل تمثل 

وعلى الرؼم من الانتمادات التً وجهها الجٌل الثانً من  .جدداً بٌن المارئ والنصتفاعلاً مستمراً ومت

ً حول فكرة النص المتطابك لدى جمٌع المراء، تظل نظرٌة أٌزر  نظرٌة التلمً، والذٌن أثاروا شكوكا

ة فمد أفسحت المجال لحرٌة أكثر فً التأوٌل، وأبرزت المراء .محطة فارلة فً دراسة العلالة الأدبٌة

 .كعملٌة نشطة مفعمة بالحٌاة والدٌمومة، تعٌد تشكٌل المعنى باستمرار مع كل لراءة جدٌدة

  : الهوامش
 

 
1
نظرٌح انتىطٍم وقراءج اننض الأدتً ، انمكتة انمظري نتىزٌع انمطثىعاخ ، انقاهرج ، : عثد انناطر حسن محمد  - 

 831دط ،  دخ ، ص 
2
، 1008نظرٌاخ انقراءج وانتأوٌم الأدتً وقضاٌاها ، دراسح اتحاد انكتاب انعرب، دمشق، : حسن مظطفى سحهىل  - 

 95ص 
3
 31ص  نفسه، - 

 891نفسه ،  ص   - 4
5
 101نفسه،  ص   - 

نظرٌح الاستقثال ، مقدمح نقدٌح، تر، رعد عثد انجٍهم جىاد، دار انحىار نهنشر وانتىزٌع : روترخ سً هىل  - 6

 801، ص 8551، 8الاذقٍح، ط

 11، ص 8551، 8قراءج اننض وجمانٍح انتهقً ، دار انفكر انعرتً ، مظر ، ط: محمىد عثاس عثد انىاحد  - 7

  11نظرٌاخ انقراءج وتأوٌهها ، ص  - 8

 15ص :  نفسه  - 9

  819نظرٌح انتأوٌم وفائض انمعنى ، ص  - 10
11
 810جمانٍح انتهقً ، ص  - 



 

 

 
 

 

 

 

18 

 العلاقة التفاعلية بين القارئ والنص

 

 
12 

 810من اننض إنى انفعم، ص -

 811نظرٌح انقراءج و انتىطٍم ، ص :  محمىد عثاس   - 13
91

، 8، ط8551تأوٌم اننض الأدتً ، نظرٌاخ ومناقشح ، مطثعح اننجاح انجدٌدج ، اندار انثٍضاء ، : انجٍلانً انكدٌح  -

  31ص 


