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 :ملخص
يهدف ىذا الدقال إلى إعادة النظر بُ منظومة القيم الاختزالية التي كرّستها الحداثة بُ مسألة الثنائيات سيما    

ىذه الثنائيات تعمل على تكريس الفكر النمطي وتستبعد كل لزاولة ... منها الصحيح والخطأ، الختَ والشر، الجمال والقبح
من ىنا حاولنا تقدنً مقاربة فنية إستيتيقية استعرناىا من نيتشو قصد ردم تلك الذوة ... تؤسس للبينية والعبور والاختلاف

الفاصلة بتُ الصحيح والخطأ، ووقفنا عند أهمية ما يسمى بالخطأ لفضح ذلك اللوغوس السلطوي الذي قزّم الإنسان لحد 
أما تٓصوص النتائج الدتوصل إليها فتتحدد أساسا بُ إعادة النظر بُ الخطأ من وجهتي نظر   .الإعلان عن نهايتو القريبة

الدعتٌ والقيمة بُ إطار الوىم الفتٍ الذي تقدمو الإستيتيقا، من ىذا الجانب نكشف أن الخطأ بدعة فلسفية إيتيقية يحيل إلى 
الذامش ضمن منطق اللوغوس، فحياة الناس لم تكن لتتطور لو كان استمرارىا رىن الثنائيات الدنطقية والايتيقية، وىكذا عن 

طريق الخطأ تفتح الفلسفة طريقا لذا لضو الراىنية والنسبية والاختلاف والدشتًك والعمومي والبينية وباختصار لضو الحياة 
 .والإنسان بالدعتٌ الجمالي الدعاصر

 الخطأ، الوىم، الفن، الفلسفة، الجمالية :كلمات مفتاحية
Abstract: 
   This article aims to reconsider the system of reductive values that modernity 
has devoted to the issue of dualities that work to perpetuate stereotypical 
thought and exclude every attempt to establish intransigence ... From here 
we tried to present an artistic approach that we borrowed from Nietzsche to 
expose that authoritarian logos that dwarfed man to the point of announcing 
its end Nearby. 
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   As for the results reached, it is mainly determined in reconsidering the error 
from the two points of view of meaning and value within the framework of 
the artistic illusion presented by esthetics, from this aspect we reveal that error 
is a logos philosophical innovation, and thus by mistake philosophy opens a 
path towards it towards life and man in the contemporary aesthetic sense .           
Key words: Error, illusion, art, philosophy, aesthetic. 
 

    :مقدمة. 1

  (1900 – 1844 ) ترتبط استعارة الخطأ برمزية فنية تٗتًق الكثتَ من نصوص نيتشو   
الفلسفية، فتظهر بُ صورة لزطم التقاليد والدتمرد على منظومة القيم التي كرّستها الحداثة من جهة والكنيسة 

من جهة أخرى، وتظهر دون شكل وحتى دون أثر يدكن اقتفاؤه مرات أخرى، كما تتزين مرات باللعب 
وبراءة الطباع ضمن ألعاب الطفولة التي لا تٖتكم لقواعد موضوعية، ىذه الصور التي يظهر بها الخطأ ضمن 
ىالة الوىم الفتٍ التي تزينّو تنتشل الدعرفة من وضعها السجالي الديالكتيكي تٔسحة مرحة تراتبية يكون فيها 

. الدعتٌ نتاج القوة

   ضمن ىذا الدنظور يظهر أن كل لزاولة للتضييق على الخطأ ىو سقوط بُ اختزالية إقصائية مردّىا 
للتحرشات التي ت٘ارسها الذاكرة على ملكة النسيان الطاىرة، أين يجهد الفكر اللوغوسي ضمن مسعاه 
النمطي لمحاربة الدختلف والدغاير وبُ الدقابل يعمل على التأسيس للهووي والنسقي، بذلك يكون الخطأ 

ضمن ىذا التصور ليس نتيجة شاذة خارجة عن الذات التي تتمثلّها؛ تٔعتٌ لا وجود للخطأ خارج الإرادة 
التي تنتجو وتصنفو؛ إنها الإرادة الفقتَة التي تفتقد لتدفق الحياة وتناجي الدوت حتى بُ أشدّ اللحظات 

. طفحا بالحياة

   ىذا يعتٍ أن معتٌ الخطأ يتحدّد وفقا للإرادة التي تنتجو والذات التي تقوم بتأويليتو، فإذا كانت 
ىذه الذات مريضة ضعيفة تنظر للخطأ من جهة الديتافيزيقا وىو ما يحيلنا إلى عقيدة الاعتًاف بالخطأ 
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ووجوب التكفتَ عن ذلك بتبتٍ مرجعيات شمولية تستند لدنظومة اللوغوس، بينما إذا كانت الذات التي 
تنتجو قوية تستند لإرادة قوية فهي تنتج الخطأ وتقوم بتأويليتو لصالح الحياة وبُ اتٕاه زيادة القوة، ىذا 

الشكل من الخطأ ىو الذي نقاوم بو ونقف بُ وجو القوى الارتكاسية الدعادية للحياة والذي يجد أسمى 
. تعبتَ لو بُ تضخيم ملكة الزائف عبر الأسلوب الفتٍ الأكثر تٚالية

   إن ىذا التصور الاستيتيقي للخطأ ىو إزاحة للحدود الوهمية التي حاولت الديتافيزيقا وبعض 
الفلسفات العدمية فرضو لتدجتُ النوع البشري؛ فالخطأ بالدعتٌ الاستيتيقي لا يتنابَ مع الحياة ولم يكن أبدا 

إن الخطأ ىو تٔثابة الثنيات التي يزدىر فيها الفن ويجد شكلو عائقا بُ طريق نمو الحياة وزيادة القوة، 
 أو بصورة أخرى، ما ىي الأشكال التي يتمظهر فيها الخطأ  ذلك؟ يتحققفكيفالدنسجم مع الحياة، 

كانبثاق للمعتٌ وكشف عن الأقنعة التي تشوّه الحياة الحديثة؟ وكيف يساىم الفن بُ تقونً نظرتنا حيال 
 الخطأ خارج ثنائية الصحيح والخطأ؟  

 ضمن البحثا    لقد آن الأوان للنظر بُ سياسة الخطأ الجديدة التي لضاول رسم معالدها بُ ىذ
تصور نعمل على صياغتو تٔقاربة النصوص التأسيسية لفلسفة الخطأ بعيدا عن الدوغمائيات التي تفرضها 
علينا الحداثة تٔختلف مقولاتها؛ بداية من الوثوق الدطلق بالعقل إلى الجاذبية التي يفتننا بها الدركز ولستلف 

اغواءات الحقيقة التي تعمل على إزاحة الخطأ ولزاربة كل أشكال تٕلياتو، ىذه الدقاربة ليست تشكيكا بُ 
الدنجز الإنساني طبعا لكنو إعادة نظر بُ الآليات التي تٗوّل لنا الإطلاع على الدعتٌ بداية من منبتو اللّغوي 

إن ما بًّ الصازه لا يوجد ما يثبت أنو نتاج الحقيقة ولا ىو منجز منطق . كآلية لفك السحر عن العالم
 .الحقيقة الذي يفرض قوالب معينة يديّز بها بتُ الصواب والخطأ

   لقد أدرك نيتشو خطورة ىذا التصور العقلي الدنطقي للحياة الذي يحوّلذا إلى قوالب جاىزة 
لاختزال الإنسان ضمن نمطية تٖدّدىا منظومة القيم الارتكاسية التي تصنّف سلوكات الإنسان إلى ختَّة 

وشريّرة، حسنة وسيّئة، صحيحة وخاطئة، ىذا الدنطق التدمتَي للحياة ىو الذي حذّرنا منو نيتشو وعمل 
على مواجهتو بعيدا عن الأساليب الكلاسيكية بُ النقد التي تتغتِ الرد ضمن نفس الدنطق القدنً، وىكذا 
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لم تكن الحياة لتتطور لو كان استمرارىا متوقف على قياسات رجال الدنطق وحكم الفلاسفة كما يقرّر ذلك 
، فالحياة بُ نمو مستمر لا تنتظر ظهور العقل كي "الفلسفة بُ العصر الدأساوي الإغريقي"نيتشو بُ كتابو 

 .ىي كلها مظاىر تعبّر عن نمو الحياة واستمرارىا... ينظمها، والتغذية والتناسل والشغل والصراع

   إن ىذه الدوضوعات التي تنمّي الحياة لا تصدق عليها الأحكام الدنطقية ولا حكم الفلاسفة ولا 
تشريعات رجال الدين، لذلك عندما يتم تصنيفها وتُتًك فيها مساحة ضيقة للخطأ فإنما يعتٍ ذلك ىجر 

أساليب معينة بُ التقييم وبُ الدقابل التأكيد على أساليب أخرى وىو ما يعتٍ فرض الطاعة والوصاية على 
الفكر، ومواجهة ىذا الأسلوب بُ التقييم يعتٍ الإعلان عن القلب القيمي للتأسيس لتًاتبية جديدة لا 

تقوم على اعتبارات سابقة ينمّقها خطاب اللوغوس الإقصائي للهامش الدغاير والدختلف والآخر 
كأشكال يتأسس على مقابلتها مفهوم اللوغوس؛ تٔعتٌ أن ت٘وقع الدركز لن يأخذ مركز قوة إلا ... والدنسي

 . على التًويج لو–بداية من سقراط - تٓلق ىامش يثبت وجوده بو وىو ما عملت الفلسفة 

   لقد عمل نيتشو على إيجاد فضاء للمعتٌ خارج الاعتبارات السابقة؛ اعتباري الصحيح والخطأ، 
ىذه الثنائيات التي تنتمي إلى منظومة القيم التقليدية التي تّ٘ت صياغتها ... الختَ والشر، الحسن والقبيح

رد فعل التي تٗتزل الحياة بُ الأخلاقوية، بذلك امتدّ ىذا التأثتَ الأخلاقوي بُ الحكم /ضمن منطق فعل
على الحياة إلى قطاعات لم تكن قابلة لذذه التقييمات، وىو ما حوّل الجمالية إلى ساحة أحكام خاضعة 

 .للوعي الدرافق لذا ضمن اللغة الاختزالية الحاملة لذا والتي تصيغها بُ قوالب دلالية تٗنق الدعتٌ

   ىكذا كانت النقاشات الفلسفية الدعاصرة بُ غالبها تناقش مسألة الدعتٌ من جهة الأشكال التي تنحدر 
منها، أين أصبح البحث عن معتٌ الحياة ليس لزصورا بُ الدركزيات التي أنتجتها الحداثة الصلبة بلغة 

بقدر ما ىو نتاج فلسفة الدا بعديات؛ ما بعد الحداثة، ما بعد  ( 2017 – 1925 )زيغمونت باومان 
التي تٗطّت أنظمة البرلرة التي عملت على التحكم بُ الفضاء ... التقنية، ما بعد العولدة، ما بعد الدعلوماتية

العام وتوجيهو وفق سياسات اقتصاد السوق، والأنظمة الدالية التي تفرضها الدؤسسات الدالية الكبرى على 
 .الشعوب
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   ىذا التخطي للسياسات السابقة بُ إنتاج الدعتٌ ىو ما يدعونا لإعادة قراءة النص النيتشوي بُ 
سياق ىذا التوسع للامّعتٌ ضمن الفضاءات التي أنتجتها ىذه البعديات أين تكون قراءتنا للخطأ ضمن 
أطر فنية حاول نيتشو عبرىا التأسيس لثقافة تٚالية لم تشوّىها الثقافة الحديثة، وبُ ذلك نقرأ من استعارة 

الخطأ ليس كأسلوب بُ الدقابلة أو المحاجة بقدر ما ىو أسلوب مقاومة يعمل على إثبات الحياة بُ لستلف 
 والدنظورية esthétiqueمراحلها وأشكالذا، وىنا نقدّم استًاتيجية الخطأ من جهتي الإستيتيقا 

perspectivisme التي يقرأ بهما نيتشو الفلسفة برمّتها؛ تْيث نعمل على مقاربة نماذج من النصوص 
التي تنظر للخطأ بعيدا عن طابعو الاعتًابُ الديتٍ الأخلاقوي، وبُ ذلك نقرأ الخطأ بُ سياق الإستيتيقا بٍ 

 . الخطأ بُ سياق الدنظورية

 :الإستيتيقا والخطأ. 2

تظهر الدلامح الأولى للتوجهات الإستيتيقية لدى نيتشو منذ باكورة أعمالو الفلسفية وىو ما    
الفلسفة بُ العصر التًاجيدي "وأقل وضوحا بُ مؤلفاتو " مولد التًاجيديا"لصده بصورة واضحة بُ مؤلفو 

وغتَ ذلك من أعمالو الأخرى، ىذه الصور الجمالية التي تظهر بها " تأملات بُ غتَ أوانها"و" الإغريقي
فلسفة نيتشو ليست حصرا بُ النصوص الأولى بل امتدّ تأثتَىا إلى النصوص الدتأخرة من فلسفتو وىو ما 

التي نظرّ فيها للإستيتيقا من وجهة نظر فيزيولوجية، ىذا التصور " إرادة القوة"و" ىذا الإنسان"لصده بُ 
للإستيتيقا يقوم أصلا على صقل عقيدة الخطأ وإبراق الأسطح التي تقوم عليها، بُ ذلك عندما يعود نيتشو 

إلى مصطلحات مفصلية بُ الفلسفة اليونانية السابقة على سقراط ويعمل على تٖيينها وبعث الحياة فيها 
كاللعب والصتَورة والبراءة والطفل وغتَىا من الدصطلحات التي تقوم عليها معجمية نيتشو بُ تأثيث 

الفلسفة الدعاصرة إنما يعتٍ الخروج عن ذلك التصور النمطي للحياة الذي يقوم على الإثنيات التي حدّدتها 
 .العقلانية الفلسفية منذ سقراط

   إن استعارة الخطأ تستمد قوّتها من الوىم الفتٍ الذي يصنعو الفنان باستمرار كأسلوب مقاومة 
إننا نعيش بفضل : "للعقلانية التي شوّىت الحياة، والحياة لا تطاق دون ىذا الوىم الفتٍ كما يقول نيتشو
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والفيلسوف يفهم لغة ... الطابع السطحي لوعينا بُ وىم متواصل، ولكي نعيش لضن تْاجة دائمة للفن
، ىذا التماىي مع (51 §، 1991نيتشو، )"الطبيعة ويقول أننا تْاجة إلى الفن  أكثر منها للمعرفة

الطبيعة يجعل الفنان بُ ارتباط مباشر بالأشكال ويخلّصو من أعباء الوعي، ولا ينُظر للجمال إلا من جهة 
 بعنوان 176الفنان الذي تعلم من احتكاكو بالطبيعة أن يقرأ فيها كل ما ىو تٚيل؛ يقول نيتشو بُ الفقرة 

 كل ما – الصراع التًاجيدي –دون اللاحقيقة لا المجتمع ولا الحضارة : "من ىذا الكتاب ما نصو" حقيقة"
ىو ختَ وكل ما ىو تٚيل مصدره الوىم، إن الحقيقة تقتل والأكثر من ذلك تقتل ذاتها عندما تكتشف أن 

، فمصدر كل ما يسمى بالحقيقة بُ نظر نيتشو ىو الخطأ، ولا  (Ibid, §176)"أساسها ىو الخطأ
 .يتحول الخطأ إلى حقيقة إلا عندما يشذ عن طبيعتو الأصلية بارتباطو بالوعي

   ىكذا يظهر الخطأ بُ الدعرفة كنقيصة وضعف لارتباطو بالوعي بينما يتجلى كاكتمال وقوة بُ 
فالفن كأعلى قوة للزائف يعظّم العالم بوصفو خطأ، يقدّس الكذب، يجعل من إرادة الخداع "الوىم الفتٍ؛ 

لكن لتتم قوة . إن نشاط الحياة ىو كقوة للزائف، ىو الخداع، والنمو، والبهر، والإغواء... مثلا أعلى راقيا
أن ترُفع إلى قوة أعلى يجب نقل قوة الزائف إلى حدود إرادة خداع، إرادة .. الزائف ىذه يجب أن تنُتفى

دولوز، )"فنانة قادرة وحدىا على التنافس مع الدثل الأعلى الزىدي ومعارضة ىذا الدثل الأعلى بنجاح
، ىذه الاستعارة تٖمل الإنسان على ثقافة الحياة ومقاومة الضعف، بهذه الثقافة فقط (131، ص1993

إن الفن يختًع بالضبط أكاذيب ترفع "لضصّن أنفسنا من الثقافة العدمية باختًاع إمكانات حياة جديدة، 
ينظر الدرجع )"الزائف إلى تلك القوة الإثباتية الأعلى، يجعل من إرادة الخداع شيئا يثبت نفسو بُ قوة الزائف

، وىو ما يجعل من الفن أسلوبا بُ العلاج الأخلاقي كما يذىب إلى ذلك نيتشو بُ (131نفسو، ص
الفن الذي يقدس الكذب ويجعل من إرادة الخداع خاصة الضمتَ الدرتاح وىو ": "جينيالوجيا الأخلاق"

؛ ىذا الفن الذي اندمج Nietzsche, 1996, P 172) )"يعارض بالأساس الدثال الزىدي أكثر من العلم
مع الحياة أكثر بُ التًاجيديا الإغريقية أين ت٘اىى فيها الفكر مع الحياة تْيث أصبح فيها الإنسان متحررا 

 .من الأحكام التي تدينو
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   بذلك لم يعد للحكم على السلوك صفة تعلو عليو أو تفارقو لأن التًاجيديا أدلرت الصفة 
بالفعل، وأصبحت اللغة ذاتها ىي الفعل، فالبطل التًاجيدي يقرر بالفعل لأن كل حكم على الحياة ىو 

قائمة على الدظهر والفن والخداع والرأي الشخصي وضرورة "تشويو لذا، والحياة غتَ قابلة للتقييم أصلا لأنها 
، ىذه العوامل لا يدكن تٕسيدىا خارج التصور الجمالي (67، ص2008نيتشو، )"نسبية النظرة والخطيئة

للحياة وىو ما عملت التًاجيديا الإغريقية تٕسيده بإقحام العناصر الفنية فيها كالدوسيقى والأسطورة 
 .والشعر الغنائي ولستلف الطقوس التي تقُدّم بُ العرض التًاجيدي

   إن الفن ىو الوحيد القادر على جعل الحياة مقبولة كفاية للعيش وىو ما انتبو لو الإغريق السابق 
على سقراط، ودون ىذا الفن تستحيل الحياة إلى أشكال من التبرير والانتقام الذي ينتج فائضا من 

بُ ظل ىذا التهديد الكبتَ للإرادة، يقتًب ضرب "العاىات وأشكال لستلفة من العجز والضعف والدرض، و
وحده الفن ىو القادر على تٖويل ىذه الأفكار الرافضة بُ .  الفن–من السحر الشابُ، السحر الدخلص 

 ترويض الرعب من –وىنا تكمن الرفعة العظيمة : وجو ىول الوجود وعبثيتو إلى أفكار تنسجم مع الحياة
، لقد نظروا للحلم كواقع وأبدعوا فيو أتٚل إلصازاتهم، بل جعلوا منو (28الدصدر نفسو، ص)"خلال الفن

رمزا لأىم آلذتهم؛ إنو الإلو أبولون؛ إلو الحكمة والشعر والوقار وكل ما ىو تٚيل بُ الأسطورة الإغريقية 
تْيث أصبحت الحياة الإغريقية ساحة للصراع بتُ حالتي الحلم والنشوة، ىو الصراع والدصالحة بتُ الإلو 

 .أبولون والإلو ديونيزوس بتُ الحتُ والآخر

   ىذا الوضع ينتج عنو آثارا فنية تكمن بُ النحت والدوسيقى تْيث يتم النظر للخطأ فيهما 
إن الوىم الجميل "كطبيعة إنسانية غتَ مفارقة، ويرافق ىذا الحدث الوىم كتجسيد لحالة الحلم وانتشاء لو؛ 

بُ عوالم الحلم، الذي متى ما ولد يجعل من كل إنسان فنانا كاملا، ىو الشرط الذي يبرر وجود الفنون 
، ويدنح للفلسفة شرعيتها (81،ص2011نيتشو، )"البصرية بأنواعها، كما يبرر قسما كبتَا من الشعر

عندما يكون الإنسان لزورا لذا، فهو بالدعتٌ الفتٍ ينعتق من لستلف القيود التي تفُرض عليو، فلا الدولة ولا 
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المجتمع بأجهزتهما الدختلفة بإمكانهما فرض الرقابة عليو، ىذه الخدمة يقدّمها الفن للإنسان لتوسيع نطاق 
 .نفوذه وىي الصورة التي كان عليها الفن عند الإغريق قبل سقراط

عندما اختزلذا بُ قضايا منطقية تصنف - بعد سقراط -    لقد الضرف الفن عن معتٌ الحياة 
الحكم إلى صحيح وخطأ، وربطت الحياة بقيم بً إسنادىا للعقل ليكون الجمالي انعكاس للأخلاقوي 

وبذلك يكون الجمالي لزصورا بُ الفضيلة والفن الذي يحقق ىذه الغاية بً تٖديده بدقة متناىية، من ىنا 
ومن السخف التساؤل عمّا إذا كان . الفضيلة ىي الجمال الحقيقي وصحة النفس وقوتها ورفاىها"أصبحت 

من الأنفع أن يكون الدرء فاضلا وعادلا أو ظالدا، حتى لو ت٘كن بواسطة الظلم من الحصول على أكبر 
وليست الفضيلة أمرا شاقا ولا . الدنافع الخارجية، لأنو بدون فضيلة فلا قيمة للصحة والجمال والثروة

ففي المجال الأخلاقي لا سبيل إلى . وتٔعتٌ دقيق فإن الفاضل وحده ىو الذي يشعر بلذة حقيقية... مضنيا
الفصل بتُ العادل والختَ وتٚال ما ىو لشتع، بُ حتُ أن السفسطائيتُ يعلنون أن التحكم بُ النفس أمر 

، ىذا التصور يختزل الجمالية بُ الوصايا الأخلاقية (78،79نيتشو، د،ت،ص،ص )"غتَ لائق بالرجل الحر
ويبعد عنها طابع الحرية وىو ما يجعل الإنسان أقل فاعلية تٕنبا للخطأ، فالذي يخطئ ىو الذي يعمل وىو 

 .ما يجنب الإنسان الدغامرة والبحث عن شروط نموذجية مثلى للعيش الكرنً وفق ما ت٘ليو الأخلاقوية

   ىذا الطرح يعزل الجمالية عن الحياة ويتنابَ مع الدعتٌ الذي رسمو الإغريق التًاجيدي الأول لذا؛ 
إنتٍ لا أرى : "الحياة تٔعتٌ الصتَورة واللعب والبراءة بعيدا عن ثنائيات التناقض كما يرى ذلك ىتَاقليطس

 إنو لتأثتَ نظركم القاصر، ولا علاقة لذلك تّوىر الأشياء، إذا كان !شيئا سوى الصتَورة، لا تنخدعوا
إنكم تستعملون . يتًاءى لكم بُ مكان ما أنكم ترون أرضا صلبة على تْر الصتَورة والدوجودات الزائلة

أسماء الأشياء كما لو كان لذا زمن ثابت، ولكن حتى النهر الذي تنزلون فيو للمرة الثانية، ليس ىو نفسو 
، ىذا التصور الذي يعرضو علينا نيتشو نقلا عن (54، ص 1981نيتشو، )"كما كان لأول مرة

ىتَاقليطس ىو نفي لفكرة الثبات الذي تؤسس عليو الحقيقة مقولاتها، من ىنا يعمل على خلخلة ىذا 
البناء باستعارات رمزية ترجّ كيان الحقيقة وت٘نح الظهور للحدس كأسلوب بُ الدمارسة البيانية، فالتعبتَ باللغة 
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الدنطقية لا يتناسب مع الإيحاءات الرمزية الناتٕة عن الوىم الفتٍ وىو ما يجعل من الحدس الأسلوب الأكثر 
توضيحا للمعاني التي نستخلصها عن الحياة ومنها معتٌ الخطأ، لذلك ما يهم ليس تلك الدعاني الدتعالية عن 

إن ىتَاقليطس : "الحياة بل ما تبوح بو من أسرار عنها، يقول نيتشو عن ىتَاقليطس بُ إدراكو ىذا الدعتٌ
موىوب بقدرة فائقة على التمثل الحدسي، بُ حتُ أنو يبدو باردا، عدنً الإحساس وحتى حاقدا إزاء تلك 

الطريقة الأخرى بُ التمثل التي تستخدم الدفاىيم والتًاكيب الدنطقية، أي إزاء العقل، كما يبدو أنو يجد 
وىذا ما يقوم بو بُ صيغ مثل كل . بعض اللذة بُ معارضة العقل انطلاقا من حقيقة يستمدىا من الحدس

شيء يحوي نقيضو بُ ذاتو، وبُ كل الأوقات، وبوقاحة جعلت أرسطو يتهمو بارتكاب الجريدة العظمى 
، ىذا الإدراك إنما ينمّ عن سعة الرؤيا (55الدصدر نفسو، ص )"أمام لزكمة العقل، وبالإساءة لدبدأ التناقض

التي يتميز بها ىتَاقليطس، ويتميز الإبداع عنده بتخطي ىذا البعد الدنطقي الذي يسيطر على الرأي العام 
بُ الواقع إن النور والظلام : "الذي لا يدرك الأشياء خارجا عن الثبات والكمال والاستمرارية، يقول نيتشو

الدرارة والعذوبة، يرتبط كل منهما بالآخر بُ كل لحظة، كمصارعتُ، بُ كل مرة يتفوق واحد منهما على 
إن العسل بالنسبة لذراقليطس ىو بُ نفس الوقت مر وحلو، والعالم ىو نفسو كأس تٖتوي على . الآخر

إن الصفات المحددة التي تبدو لنا . إن كل صتَورة تولد من صراع الأضداد. مزيج يجب تٖريكو باستمرار
دائمة لا تعبر إلا عن التفوق الدؤقت لأحد الدصارعتُ ولكن ذلك لا يوقف الصراع، فالصراع يستمر إلى 

، وىو ما يجعل الحياة لا تقف عند معتٌ ثابت لزدد كما قدّمها الدناطقة (56الدصدر نفسو، ص)"الأبد
 .ورجال الدين

   لذلك عندما يقدّم نيتشو رؤيتو الجمالية للعالم بتكثيفو لأسلوب الاستعارة الشيّق بُ نصوصو 
واتٗاذه الشذرة والحكم القصتَة مرجعا بُ كتاباتو إنما يريد خلخلة البناءات الفلسفية القديدة التي شيّدتها 

العقلانية الفلسفية، وعندما يعمل على رج الدنظومات القديدة إنما يعمل على تصدع أرضية الثبات وتهاوي 
صروح الحقيقة وبُ الدقابل التمكتُ للخطأ والكذب والإرتيابي والنسبي الظهور بُ الدشهد الفلسفي الدعاصر 

 وإنما كاستعارات تٖافظ على الطابع الخطئي للخطأ –ليس كأيقونات تستحيل إلى أصنام من جديد - 
 .تْيث لا يرسو إلى أرض صلبة يضمن بقاءه فيها وىو ما ينطبق أيضا على الكذب والريبة والنسبية
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   إن سياسة الخطأ الجديدة التي تستمد قوتها من الوىم الفتٍ لا تٕد لنفسها مكانا داخل منظومة 
الحقيقة التي تستند للذاكرة؛ لأن الذاكرة تٖارب النسيان بالعمل على صقل الداضي الذي ينتمي إلى شروط 

اللوغوس، من ىنا عندما يعمل نيتشو على ترقية الخطأ فهو يعمل على تٗليصو من قبضة الحقيقة وىو ما 
يجعلو يعود للنسيان كأفق لدواجهة سلطة الحقيقة والتخلص من الديتافيزيقا وشعاراتها العتيقة، والخطأ ىو ما 
يحقق النفع الحيوي للحياة وليس عدوا لذا أبدا، بل أن الحقيقة ذاتها ليست سوى أخطاء منمقة تستنكف 

كيف يدكن للشيء أن يتولد من : "أن تكون مناقضة لذاتها كما أرادت الديتافيزيقا ذلك بُ نظر نيتشو
كأن تتولد الحقيقة من الخطأ؟ تٕيب الديتافيزيقا، إن ىذا الديلاد مستحيل وإن القول بو سيكون من . نقيضو

قبل الحلم أو أدىى من ذلك، إن الديتافيزيقا ترى أن أسمى الحقائق ينبغي أن يكون لذا مصدر آخر خاص 
ولا يدكنها أن تتولد عن ىذا العالم السريع الزوال، ىذا العالم الخداع الوهمي الفقتَ كلا، إن الديتافيزيقا . بها

ترى أن منبع الحقيقة ومبدأىا يكمن بُ قلب الوجود، بُ ما لا يزول، بُ إلو متستً بُ الشيء بُ ذاتو، إن 
مثل ىذا الكلام يشكل الحكم الدسبق الذي يضم أشكال الديتافيزيقا عبر العصور، وىو يكون الخلفية التي 

، ىذه التصورات (131، ص2000ينظر عبد السلام بنعبد العالي، )"تكمن وراءىا مناىجها الدنطقية
التي تقدّمها الديتافيزيقا عن الحقيقة تبتُّ مدى ضحالة رؤيتها حيال الحياة؛ فالحياة غتَ خاضعة لذذه 

التقييمات أصلا وفصلا وارتباطها بالنسيان إنما بغرض استئصال جذرىا الديتافيزيقي وضخ الشروط الحاضنة 
للحياة فيها؛ تٔعتٌ أن النسيان معطى جسدي يكتب الخطأ ويكتبو خارج السياقات التي ترتّب للمعتٌ 

ليس الخطأ والوىم والضلال لررد غشاوة على العتُ "مكانا وزمانا وىو من طبيعة بشرية لزضة، من ىنا 
والبصتَة، تْسب استعارة العلماء العرب القدامى، وإنما ىو حجب يقتضيو النسيان الذي يسم الوجود 

من ىنا يدارس بعضهم ضربا من القراءة يرمي من ورائها إلى تفكيك . الإنساني، وت٘ليو بنية الحقيقة بالذات
النص، ويركز الاىتمام فيها على كشف الطرق التي يدارس بها النص خداعو، تٔا ينكره ويستبعده، أو يحجبو 

وتتمثل الخديعة بُ أن النص يدّعي كشف الحقيقة بُ الوقت الذي يدارس فيو ... ويطمسو، أو يحرفو ويزيفو
إنها تتمثل ىنا بُ الاعتقاد بأن تٙة حقيقة تنتج من دون شروطها، أي من دون النص نفسو ومن . حجبو

، فالنص بُ رحلة تْثو عن الحقيقة ينسى حقيقتو الأصلية، ىو (24، ص 1995،  علي حرب)"دون الجسد
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بُ شبكة تتقاطع فيها الرغبة بالسلطة واللغة والتشكيلات الخطابية، وبُ الوقت الذي يناضل من أجل 
 .الحقيقة يعمل على تٕاىل الخطأ الذي يشكل بنيتو الأولى وقاعدتو التي يتنصل منها

   إن ما يزيح الغشاوة على ىذه الخطابات للبحث عن معتٌ الخطأ ىو القراءة الإستيتيقية التي 
تكشف عن ذلك التحالف بتُ الوىم الفتٍ والخطأ لدرجة أن أضحى ىذا التحالف مصدرا للحفاظ على 

ىي  (ومن بينها الأحكام التأليفيّة القلبليّة  )إن أكثر الأحكام خطأ "، - بل منمّيا لو –النوع البشري 
فمن دون التسليم بالأوىام الدنطقية، ومن دون قياس الواقع بعالم اللامشروط الدساوي . الأكثر لزوما لنا

 –لذاتو والدختلق ت٘اما، ومن دون تزييف مستمر للعالم بواسطة العدد، قد لا يدكن للإنسان أن يعيش 
فأن نقرّ باللاحقيقة شرطاً . تْيث يكون الاستغناء عن الأحكام الخاطئة استغناءً عن الحياة ونفياً للحياة

، نيتشو)"للحياة يعتٍ بالطبع أن نبدي، وبصورة خطرة، مقاومة ضد ما اعتدنا عليو من مشاعر قيمية

 .وراء قيمتي الختَ والشر( 25، ص 1995

   بذلك يكون التأسيس لثقافة الخطأ خارج السياقات التي أوصلت الإنسان للعبودية، بعيدا عن 
التدجتُ العاطفي والأخلاقي، خارج منطق اللوغوس الذي يشرعنو الوعي الارتكاسي، إن ثقافة الخطأ 

تنتمي لشروط نمو النوع البشري وتطوره وىي لا تنمو إلا ضمن حاضنة تٚالية يحيط بها الوىم الفتٍ لكن 
لن يكتمل ذلك دون توفر الدنظورية التي نقرأ بها معتٌ الخطأ بعيدا عن التوظيفات الإيتيقية أو الددلولات 

 .الضيقة التي صنعتها الثقافة السقراطية الدريضة واستمرت بُ التًويج لذا الحداثة الغربية

 :المنظورية والخطأ. 3

تتخذ الدنظورية بُ فلسفة نيتشو صورا لستلفة تتحدد وفقا للموضوعات التي تتناولذا والأساليب التي    
تسلكها، إذ تتلخص بُ النصية بالتأويل بينما تظهر بُ الخطابات بالرؤى والألغاز والاستعارات 

ىذه الصور التي تتخذىا الدنظورية كأسلوب بُ النظر لا تركن عند حقيقة ثابتة، وىي تأخذ ... والمجازات
: فكرتان أساسيتان تقومان بُ قاعدة منظورية نيتشو"من الخطأ استعارة أساسية لتفتيت الحقيقة، ىناك 
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: الأولى تنشأ عن مساءلتو اللاذعة لقيمة الحقيقة والدعرفة، والثانية توجد معبر عنها بُ التأكيد الشهتَ بأن
كلا، ليس ىناك وقائع، وإنما ىناك تأويلات فقط، وكلا الفكرتتُ تتخذان أهمية بالغة بُ كتابات نيتشو 

، ىذا التصور للخطأ لا يقف ضد الحقيقة تْيث يتمظهران (54، ص 2008 ألكسندر نيهاماس، )"الدتأخرة
يزعم نيتشو بأن الحقيقة والخطأ، الدعرفة "جنبا إلى جنب بُ تكاملية واستمرارية لا يقصي أحدهما الآخر، إذ 

والجهل، الختَ والشر لا ينبغي أن يعارض بعضها البعض؛ بالعكس، فهو يتمثلها كمجموعة نقاط على 
إن ىذه الواحدية الجذرية، فكرة أن ليست الدتناقضات وحسب، وإنما كل الأشياء . خط متصل وحيد

ينظر الدرجع نفسو، ص )"بصفة عامة ىي بُ ترابط أساسي فيما بينها، وتتخذ خصوصياتها من ترابطاتها تلك

، ىذه الفكرة تستمد مرجعيتها الأساسية بُ الصتَورة الذتَاقليطية التي تستند للتغتَ الدستمر تْيث لا (57
 .تستقر على حال

   لقد حذّرنا نيتشو من ىذه الاعتقادات الراسخة التي تؤلو الحقيقة ضمن منظورية جديدة تتأسس 
فالحي . لنحذر أن نقول أن الدوت نقيض للحياة: "بُ قولو" العلم الجذل"على قيمية جديدة نظرّ لذا منذ 

لنحذر من أن التفكتَ بأن العالم يخلق دائما الجديد، فليس ىناك . ليس إلا نوعا من الديت، ونوع نادر جدا
متى سننتهي إذن من حذرنا . إطلاقا من جوىر باق باستمرار، فالدادة خطأ تٔقدار خطأ القول بآلذة الإيليتُ

ومن جهودنا؟ متى ستتوقف ظلال كل ىؤلاء الآلذة من إعمائنا؟ متى سنكون قد توقفنا عن تأليو الطبيعة؟ 
نيتشو، )"متى سيسمح لنا بأن نتآلف، لضن الرجال مع الطبيعة الصافية، الدكتشفة حديثا الدتحررة حديثا

، فالعلم الجذل ىو لزاولة لرسم خارطة معرفية جديدة تعيد للخطأ مكانو الذي ظل (108، ص 2001
مهمشا ويعيد اكتشافو بالنظر لأهميتو الدعرفية باعتباره ضروري بُ حفظ النوع البشري، وأن أكثر ىذه 

لا تكمن قوة الدعرفة بُ درجة حقيقتها، بل بُ درجة "الأخطاء ىي الأنفع للمعرفة والأفيد للحياة، بذلك 
، لذلك (109 ينظر الدرجع نفسو، ص )"قدمها، بُ ت٘ثلها الأشد أو الأقل تقدما، بُ طابعها كشرط للحياة

 .كانت الأخطاء الأكثر قدما أكثر ارتباطا بالذاكرة وىو ما عملت على تٕريدىا من طابعها الحيابٌ
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   ىكذا قدّم نيتشو منظوريتو تٓصوص الخطأ باعتباره موائما للمعرفة لكن الأكثر من ذلك عندما 
بُ . لقد تربى الإنسان من أخطائو: "جعلو ضمن الدفاىيم الإنسانية الراقية والكرامة الإنسانية؛ يقول نيتشو

الدقام الأول لم ير نفسو إلا ناقصا، ثانيا، عزا إلى نفسو خصال متخيلة، ثالثا، لقد شعر أنو بُ مقام خطأ 
بُ تراتبية الكائنات بتُ الحيوان والطبيعة؛ رابعا، لم يتوقف عن ابتكار مقاييس أخلاقية جديدة يسلم لفتًة 

تْيث أن ىذا الدافع الإنساني، وتلك الحالة الإنسانية كانت تظهر دوريا . من الزمن على أنها أبدية ومطلقة
فإذا تٕاىلنا تأثتَ ىذه الأخطاء الأربعة، فإننا نلغي مفاىيم الإنسانية . بُ الدقام الأول مشرفة بهذا التقونً

، ىذه الشروط لا يدكن الاستغناء عنها فهي أساسية للحياة (113ينظر الدرجع نفسو، ص )"والكرامة الإنسانية
 .بُ نظر نيتشو

   إن الدنظورية ت٘ثل مفصلا أساسيا بُ النص النيتشوي تْيث تفتح أمامنا إمكانات متعددة 
ومداخل متنوعة للقراءة وصقل تلك الأجسام التي تشكل حجر الزاوية بُ الدتن النيتشوي، بذلك تلمع 
معجمية نيتشو لتنتَ الدروب الوعرة التي يستَ عليها زرادشت نيتشو الدولع بالدغامرة رفقة حيواناتو غتَ 

 إن بتُ !وا أسفاه: "الدروضة لكن لا يدرك معتٌ ىذه القراءة سوى الشعراء، يقول نيتشو بُ زرادشت
الأرض والسماء أمورا كثتَة لا يحلم بها إلا الشعراء، وىناك أمور أخرى كثتَة فوق السماء، فما تٚيع الآلذة 

لجعل الحياة أكثر قبولا كما يعلن ذلك زرادشت ( 156د، ط، ص - نيتشو، د، ت )"إلا رموز أبدعها الشعراء
وما كنت لأحتمل أن أكون إنسانا لو أن الإنسان لم يكن شاعرا لزللا : "نيتشو بُ فقرة لاحقة بُ قولو

وما الفداء إلا بُ إنقاذ من ذىبوا، وتٖويل كل . للأسرار ومفتديا لإخوانو من ظلم ما تسمونو صدفة ودىرا
ىذا الأسلوب بُ الرؤية يفتح للمنظورية . (167نظر الدرجع نفسو، ص ي)... "ما كان إلى ما أريد لو أنو كان

ثقوبا ت٘ارس سياساتها التأويلية وفقا للإرادات التي تٖركها وىو ما يجعل من الخطأ أكثر الدناطق دفقا بالدعتٌ 
 .باعتباره لا يقف على أرض ثابتة ولا ىو يتحرك بُ سبل لزددة

   ىذه الدنظورية كما يقدّمها نيتشو تعدّ أكثر الأدوات صلاحة بُ مواجهة البراديغم التبسيطي 
الذي حاولت الحداثة بسطو وسيادتو لفهم الإنسان، فالدنظورية كما يستخدمها نيتشو تعتمد أسلوب 
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التعقيد لزيادة إرادة القوة لدى الشخص كشكل تٗصيصي للمنظورية، بذلك يتوسع نطاق سيطرتو؛ يقول 
أتصور أن كل جسم نوعي . ما الدنظورية إلا شكل معقد من أشكال التخصيص": "إرادة القوة"نيتشو بُ 

، لإبعاد كل ما يقاوم (إرادة القوة لديو  - )يطمح إلى بسط سيادتو على الفضاء بأكملو وتوسيع قوتو 
 ( يتحد –ولكنو يصادف باستمرار طموحات لشاثلة لدى أجسام أخرى وبُ نهاية الدطاف يتصالح . توسعو

 بإحراز (300، ص 2011 نيتشو،)..."وتستمر العملية. فيتآمرون تٚيعا لغزو القوة: مع الدتجانسة معو
انتصارات متتالية بالتسلح بإرادة القوة اللازمة للغزو والاستيلاء دون مراعاة للمناطق التي تقع تٖت سيطرة 

 .الحقيقة من تلك التي تصنف بُ خانة الخطأ
   إن مهمة الدنظورية بقدر ما تتحقق بالألغاز والحكم والشذرات ولستلف الأساليب الفنية بقدر ما 

تستند إلى فن التأويل لدقاومة الثقافة العدمية التي ينتجها الضعفاء والفقراء والدعوزين، لذلك لصد أنفسنا 
تْاجة إلى قوة التأويل لصنع العالم بالطريقة التي نريدىا تْيث تتطابق مع رغباتنا، إنها اللحظة التي تتصالح 

فيها الحقيقة مع الخطأ ويغدوان نسيجا واحدا لأن الحقيقة لررد خطأ بً تنميقو وفقا لدا ينسجم مع رغباتنا؛ 
استخدام الحيل والتأويلات النفسية لربط كل ما نبجلو وكل ما ىو : تٗيل عالم يطابق رغباتنا: "يقول نيتشو

 الحقيقة، إرادة الحقيقة، عند ىذه الدرجة ىي بالأساس فن التأويل، لذلك –مستحب لدينا بهذا العالم 
نفس الصنف من الرجال، الفقراء أكثر الذين لم يعودوا يدلكون قوة التأويل . يلزمنا الكثتَ من قوة التأويل

العدمي إنسان يرى أن العالم مثلما ىو كائن ما كان لو أن . ولا اختلاق الأوىام، يشكل الصنف العدمي
ينظر الدرجع نفسو، ص، ص )"يوجد، وأن العالم مثلما ينبغي أن يكون غتَ موجود، وبالتالي فوجودنا لا معتٌ لو

، ىذا الدوقف العدمي يجعلو غتَ منسجم مع ذاتو لأنو يفتقر لقوة التأويل التي تٕعل العالم (222، 221
 .مصدر قوة لا ضعف

   لكن ىذا التأويل بُ صيغتو الدنظورية لن يركن على حال تْيث يستمر بُ فضح كل ما بًّ تلفيقو 
للإنسان من أخلاقوية مزيفة ومسيحية مريضة تعمل على تدجتُ النوع البشري، ىذا التنامي للتأويل يعود 

لا " بعنوان 57بنا للحظة الأصل التي لم يتم تشويهها ويربطنا باللعب والطفولة؛ يقول نيتشو بُ الفقرة 
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مع تنامي قوة الرؤية والبصتَة الروحية، ينمو : "ما نصو" ما وراء الختَ والشر"من كتابو " تناىي التأويل
عالدو يزداد عمقا ولصوم جديدة وألغاز وصور جديدة تٖضر : البعد، وعلى لضو ما، الفضاء المحيط بالإنسان

ورتٔا لم يكن كلّ ما دربّت عليو عتُُ الروح رىافة حسّها وبعد غورىا إلاّ مناسبة للتمرّن . أبدا بُ أفق نظره
وقد لا يبدو لنا، ذات يوم، أكثر الدفاىيم مهابة، تلك التي . واللعب، شيئا ما للأطفال والعقول الصبيانية

دارت أشدّ الصراعات وتكبّدت من أجلها أشدّ الدعاناة، أي أفهوما الله والخطيئة، أكثر أهمية لشا تبدو لعبة 
، ىذا التأويل ىو شكل منظوري يربط الإنسان بألعاب (90، 89 ص ص، ،1995 نيتشو،)..."أطفال

 .الطفولة التي لا يحتكم فيها الطفل سوى لدنطقو الذابٌ

   ىذا الدور الدنوط بالدنظورية لا يدكن تٖقيقو بعيدا عن الفنان الذي يشكّل ويدمّر الأشكال بعيدا 
 Mathieu Kessler, 2000, p24))عن التقليد أين يغدو الإنسان الأعلى ثقافة ىذا الفنان الدبدع 

الذي يقابل بو نيتشو الفلسفة والديتافيزيقا والتصورات الدينية التي قدّمتها الكنيسة بُ إطار الدسيحية؛ تٔعتٌ 
أنو بُ الوقت الذي يجب على الفيلسوف توصيف العالم بُ حقيقتو يخلق الفنان واقعا أصليا لا يقلّد فيو 

الفنان . الطبيعة، فالفنان يتخيلها بشكل لستلف عما ىي عليو أما الفيلسوف فيفكرىا بُ حدود عقلو
، بهذا نتخطى الصنمية (Ibid, même page)وحده من يسمح لنفسو تّنونو أن يطلق العنان لخيالو 
 .الإوالية التي يفرضها علينا العلم الحديث والحياة الحديثة

   إن الخطأ من وجهة نظر الدنظورية ضروري للحقيقة إذ لا يدكن تصور حقائق لرردة من الخطأ؛ 
ىذا الخطأ نغذيو باعتقاداتنا إذ عندما نسقطو على وقائع لا تناسبنا نعمل على تٕريده من طابعو الحيابٌ 

، من ىنا لا يدكن الكشف عن ىذا الضلال إلا باستخدام الأساليب نفسها "حقيقة"كي نعطيو صيغة 
التي أوصلتنا لذذه الاعتقادات بُ الحقيقة، وىو ما يجعل الأسلوب الفتٍ الأقرب لذذه الكشوفات، فالفن 

ضمن ىذا الدنظور أسمى قوة للوىم، فهو يعظم العالم بوصفو خطأ ويقدّس الكذب ويجعل من إرادة "ىنا 
الخداع مثلا أعلى، وبهذه الدعاني يكون العالم عميقا ومفعما بالدلالة ويخلصنا من الدوت الذي تشرعو 

ولكي تنجز قوة الوىم لابد أن تضاعف وتكرر إلى أن . إن نشاط الحياة ىو قوة للوىم وىو الخداع. الحقيقة
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سمتَ الزغبي، )"إن الفن يختًع أكاذيب ترفع الوىم إلى تلك القوة الإثباتية السامية... ترفع إلى أسمى قوة

 التي تٕعل الحياة لشكنة أكثر بالخطأ تْيث لا يدكنها الاستغناء عنو ويدخل بُ تركيب (108، ص 2009
 .بنية الحقيقة

   ىكذا تأبٌ الدنظورية بُ إطار التأويل باعتباره فن الكشف عن الأقنعة عبر اللعب على وتر اللغة 
أساليبو الاغوائية لتحريك تلك الدناطق التي ظلت راكدة بُ طي النسيان؛ إن - التأويل - تْيث يدارس 

الخطأ الذي حولتو الحقيقة إلى سكون يعمل التأويل على تٖريك جسده الدنمل بغرض تٗليصو من سكونية 
الحقيقة للارتقاء بالحياة خارج كل نموذجية صورية متعالية على واقعها اليومي، بذلك يفيد الخطأ الحياة أكثر 

لشا تفيده الحقيقة ذلك لاستناد الخطأ لدا ىو كائن وواقع عمليا بينما تستنكف الحقيقة عن أن تكون بُ 
لرال البراكسيس متعالية على الواقع منحصرة بُ صورة الدا يجب أن يكون، إن أهمية الخطأ لا تنحصر بُ 

جبر الحقيقة فحسب بل بُ رفضو أن يستحيل لمجرد حقيقة ميتة لزنطة كمومياء بُ حصنو، وكذا بُ رفضو 
بُ كتابو " ضد طغيان الحقيقة"أن ينتصب كطاغية يقمع الآراء الأخرى؛ يقول نيتشو بُ شذرة بعنوان 

حتى إذا اعتبرنا كل آرائنا حقيقية بسبب تٛقنا فإننا لن نرغب مع ذلك بُ أن توجد : "ما نصو" الفجر"
. يكفيتٍ أن أعرف أن للحقيقة قوة كبتَة: وحدىا، لست أدري لداذا يجب أن نرغب بُ قوة وطغيان الحقيقة

ولكن يجب أن تتمكن من الدصارعة، وأن تكون لذا معارضة، وأن نتمكن من حتُ لآخر من الاستًاحة 
نيتشو، )"منها بُ اللاحقيقي، وإلا لصارت بالنسبة لنا لشلة، وعديدة الذوق وخائرة ولصتَتنا كذلك لضن أيضا

. ، بل أكثر من ذلك لا يدكن أن تثبت وجودىا إلا عبر الخطأ(254، ص 2013

 

 

 :الخاتمة. 4
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يأبٌ التأسيس الفلسفي الفتٍ الاستيتيقي للخطأ ليس كأقنوم يقف إلى جانب أقنومية الحقيقة؛    
الخطأ ىو فتح جديد لا يتم اكتشافو إلا عبر الأساليب الفنية الأكثر تٚالية وىو يقع ضمن الفتوحات 

إن الدقاربة الإستيتيقية للخطأ تكشف لنا عن ضحالة . الفلسفية الدعاصرة التي أكدت على قيمة الإنسان
التصورات الفلسفية التي تتهافت وراء خطابات الحقيقة التي لا تتوانى عن الإعلان عن نهاية الإنسان 

الوشيكة ضمن مسميات لستلفة، لذلك لا يقع الخطأ ضمن جغرافيا خطاب الحقيقة كأن يكون نقيصة 
وجود أو لوم إيتيقي كما عمل على ذلك منطق اللوغوس، ولا ىو موضوع اعتًاف كما نظرت إليو 

الكنيسة؛ الخطأ ضمن الدنظور الإستيتيقي ىو الصتَورة وىو الإنسان الذي يرسمو الفن عبر الشعر والرسم 
 .ىذه الفنون الدتحررة من أسر الحقيقة... والدسرح والسينما والدوسيقى

   ىكذا ارتبط الخطأ بالإنسان للعودة بو إلى الأرض وربطو بواقعة وعالدو الصغتَ دون مصادرة 
حاضره وأحلامو، فالخطأ ضمن الدنظور الجمالي ىو العودة للجسد غتَ الدذنب والتأكيد على براءة الطباع 
التي تؤسس لثقافة الإنسان الأعلى الدنسجم مع إرادة القوة وىو ما يدعونا نيتشو للعودة إليو؛ ىذه الثقافة 
يقابل بها نيتشو الثقافة العدمية التي تظهر بُ صورة الحقيقة عبر خطابات اللوغوس التي تُهمّش الخطأ وتقرأ 

 .فيو النقص والندم والاعتًاف والعقاب والرذيلة

   لقد أخذ الخطأ صورا لستلفة بُ مدونات الفلسفة الدعاصرة لزاولا الخروج من تلك الصورة النمطية 
حتى إن كانت التضحية من أجلها - التي ارتبطت بو بفعل العقلانية السقراطية التي دافعت عن الحقيقة 

، وامتد ىذا التأثتَ إلى غاية الحداثة إلا أن بدأ الخطأ يستعيد مكانو شيئا فشيئا بُ –على حساب الحياة 
الفتًة الدعاصرة بُ غمرة الدراجعة النيتشوية لتاريخ الفلسفة برمتو من خلال القلب القيمي الجديد للقيم أين 
أصبحت الحقيقة بدعة فلسفية وضعها الفلاسفة ورجال الدين بهدف تهجتُ النوع الإنساني، وبذلك أخذ 

الخطأ بعدا استقصائيا بُ الأرشيف الفوكوي كخطاب ينتقد خطاب السلطة باعتباره يدثل الحقيقة ضمن 
الرؤية الأركيولوجية، كما ظهر بُ مسطحات دولوز الفلسفية بُ رحلة تْثها عن الدفاىيم الفلسفية التي ترعى 
بُ البراري بعيدا عن الصالونات لتعيش المحايثة عبر الانتشار الأفقي، وظهر أيضا بُ الإستًاتيجية التفكيكية 
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مع دريدا عبر تقويض خطاب الديتافيزيقا؛ ىذه الكتابات وغتَىا جعلت الخطأ يطفو للسطح بعدما ظل 
 .مغيبا وعدنً الدعتٌ بُ الدتون الفلسفية القديدة
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