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:  ملخص

دُِدُهالبِبلُىغشافُا البدثُت خىٌ مىلىُ ؤفلام االإشؤة 
ُ
شُومُ مً خلاٌ هزه الذساظت اظخلشاء ما ج

َ
ه

شة بؽيل هلذي، ورلً بغُت الىكىف  ِ
ّ
مَذُ ِلى جدلُل الذساظاث االإخىف ّْ وكماًا الجىذس في العِىما، بر ظَىَ

خب خىٌ االإىلىُ
ُ
والخاٌ ؤن مشاحّاجىا الىلذًت كذ كادجىا بلى الخشوج باظخيخاج مفاده ؤن . ِلى خذود ما ه

حٍّ ِلى معخىي 
ُ

ّاوي مً ش ٌُ  لا ًضاٌ 
ً
 واالإغشب خاـت

ً
خلل الذساظاث العِىماثُت في الّالم الّشبي ِامت

ت،  الىم، فللت كلُلت هم الباخثىن في الّلىم الاحخماُِت الزًً حهخمىن بمىلىُ العِىما والثلافت البفشٍ

ىاهشها االإشهبت، التي جلخلي فحها سهاهاث المخشححن وحمالُت ؤِمالهم مْ جىلّاث الجمهىس وسدود ؤفّالهم . وٌ

لت البدث هدى  ان الذواعي الىاكُّت التي حعخذعي جىحُه بىـ َُ ادة ِلى رلً، ظىداوٌ في هزه الذساظت بَ صٍ

الاهخمام بلماًا العِىما، هما ظىداوٌ بزباث الفّالُت الّلمُت لعىظُىلىحُا العِىما همبدث بملذوسه 

ججاوص ؤخيام اللُمت التي جخخلل هخاباث الىلذ الفجي خىٌ ظِىما االإشؤة، وبملذوسه ؤًما ججاوص اللفىس 

دْفِشُ هفعها في جدلُل االإممىن الذاخلي للأفلام فلي
َ
عِمُ االإلاسباث العُمُىلىحُت التي ج ٌَ . الزي 

. بىلىحُا الفىسة، ؤفلام االإشؤةواالإشؤة والعِىما، ظىظُىلىحُا العِىما، ؤهثر:ولماث مفخاحيت

 

 
 

 

                                           

 
 حمصة الأهدلىس ي. د: المإلف المسسل

 

mailto:hamza.andaloussi-etu@etu.univh2c.ma


 حمزة الأندلوسي. د
 

2 

 

Abstract:  

Through this study, we aim to examine what the research bibliography provides on 

the subject of the portrayal of women and gender issues in films. We will critically analyze 

the available studies so that we could probe into the limits of what has been written on the 

subject so far.  In fact, our critical reviews have led us to infer that the field of film studies in 

the Arab world in general and Morocco in particular are still experiencing a scarcity at the 

quantitative level. Actually, there are very few researchers in sociology who are interested in 

the field of cinema and visual culture, and their complex phenomena, in which the 

aspirations of directors and the aesthetics of their works meet the expectations and reactions 

of the audience. Furthermore, we will try in this study to show the realistic motives that 

require directing the research compass towards giving more importance to cinema issues. 

We will also try to prove the scientific effectiveness of "cinema sociology" as a study that can 

go beyond the value judgments that normally occur in the writings of art criticism about 

women’s cinema, and which can also overcome the deficiency that characterizes 

semiological approaches which confine themselves to analyzing the internal content of films 

only.  

Keywords: Women & Cinema, Sociology of Cinema, Visual Anthropology, Women Movies. 

 

:  كدمتم

للذ ؼهذث العىظُىلىحُا في االإغشب جشاهما هاما مً خُث الىم والىُف، ورلً مىز بذاًاتها في 

ً، خُث احعّذ داثشة مىالُّها لخدُي جدذًذا بالىابىهاث الاحخماُِت  الّلذ الشابْ مً اللشن الّؽشٍ

هُ بلى ؤن ". ِلم مضعج "العُاظت والذًً والجيغ، لهزا فهي بخّبحر بىسدًى : الثلار بِّ
َ
ي
ُ
في راث العُاق، ه

لُ باليعبت بلُىا  ِ
ّ
مَث ًُ ْ العىظُىلىحُت االإغشبُت، وهزا ما  ا ِلى هامؾ االإؽاسَ الخلل الفجي ٌل مىلىِ

 جخفل بغُاب الاهخمام باالإؽىلاث التي ًىشخها اليعم الخذاولي الفجي باالإغشب، ظىاءَ حّلم الىلْ 
ً
فجىة

اد  لَّ بذساظاث الفاِل الفجي وجإزحره االإمىً في المجخمْ، ؤو بذساظاث المخخىي الفجي، والتي ٌلذ خىشا ِلى الىُّ

ذْ اهخماما لا بإط به مً وشف الباخِثِحن في خللي فلعفت  َُ لِ
َ
مً غحر الأوادًمُحن، وفي ؤفمل الأخىاٌ ل

جَى بمعإلت الخللي والخفاِل الذًىامي بحن  ّْ
ُ
الجماٌ  وظُمُىلىحُا الفىسة؛ دون بغفاٌ الذساظاث التي ح

 .االإادة الفىُت والفئت االإخللُت لها

ّجى بالٍىاهش الفىُت دافّا 
ُ
خَبَرُ برن الفجىة االإخمثلت في اخدؽام الذساظاث العىظُىلىحُت التي ح ّْ

ُ
ح

ش"لىا في الؤكذام ِلى بِذاد هزه الذساظت، والتي هداوٌ مً خلالها االإعاهمت في بغىاء خلل 
ْ
لا ًضاٌ "ٍ بِى
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عمذ 
َ
ةٍ مفاهُمُت ومىهجُت ح ذَّ ُِ ًدخاج في االإغشب بلى ظَبْرِ ؤغىاسه االإُذاهُت، هما ًدخاج ؤًما بلى حؽىُل 

شُ الذًىامُاث الاحخماُِت االإخفلت بالخفاِل اللاثم بحن الفاِلحن  فَعِّ
ُ
فْهَمٌ وج

َ
اث ظىظُىلىحُت ج ببلىسة هٍشٍ

. في الخلل الفجي والجمهىس ؤو الفئت االإخللُت

:  أسئلت الدزاست

لْفِذُونَ بخدذًذ  ًَ اثُت  الىكىف ِلى " االإؽيلت"برا وان الباخثىن والابعخمىلىحُىن في الّلىم الفحزً

ت  ت، وهزا بزباث وحىد ٌىاهش وبُُّت جىفلذ ًِ اللىاهحن االإىلىِ ت للىمارج الىٍشٍ الخذود الخفعحرً

للىن اـىلاح الؤؼيالُت ِلى حملت الخدذًذاث الخاـت 
ْ
ى ًُ للخفعحر؛ فالباخثىن في الّلىم الؤوعاهُت 

بالأوؽىت التي ظِباؼشوجها مً ؤحل الؤحابت ًِ ؤظئلت جثحر اهخمامهم ولها ـلت بالىاكْ 

بن اهخمامىا بالبدث في مىلىُ الفىسة العِىماثُت للمشؤة في الأفلام . (Gosselin, 1994,p.122)الاحخماعي

 اِخباس هزه الأفلام 
ً
هُ ؤولا حعخىحب فهما وجفعحرا، ؤما اللىٌ بإجها جذخل " ٌاهشة"الشواثُت االإغشبُت مَشَدُّ

ُت مً الأفلام، " الىخلت الىمُت الباسصة"، فحرجبي بـ"الٍىاهش الاحخماُِت"لمً هىاق  التي جدخلها هزه الىىِ

بْرص االإياهت التي جدخلها هزه الأفلام  ًُ ً، ولخىهُذ رلً كمىا بجشد بخفاجي  ا في الّلذًً الأخحرً خفىـ

 2000لمً الخفُلت العِىماثُت ليل ظىت، مْ جىلُذ الخىىس الىمي الزي ؼهذجه هزه الأفلام مىز ظىت 

 .2018بلى غاًت ظىت 
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مَثل هفف مجمىُ الأفلام  ًُ لت االإّىُت بلماًا االإشؤة  برِص هزا االإبُان ؤن ِذد الأفلام الشواثُت الىىٍ ًُ

بن هزه . الفادسة ول ظىت، ورلً ِلى مذاس خمعت ِؽش مىظما ظِىماثُا مً ؤـل حعّت ِؽش

الؤخفاثُاث هفُلت بخىهُذ الخمىس الىاغي لأفلام االإشؤة في االإؽهذ العِىماجي االإغشبي، والزي ًشجفْ بهزه 

ُت مً الأفلام بلى مفاف  ا ودافّا بلى دساظت هزه " الٍاهشة"الىىِ سٌ هشاه كىٍ بعبب بشوصها الشكمي، وهزا مبرِّ

ا جلً التي جشجلي  مَذُ بلى بدساج الىكاجْ الاحخماُِت لمً داثشة ؤبداثها، خفىـ ّْ الأفلام، فالعىظُىلىحُا حَ

 ."الٍىاهش"بلى مفاف 

ؽحر هزلً بلى ؤن الاسجفاُ في ِذد 
ُ
ًخىاصي مْ الاسجفاُ الّام الزي ؼهذجه الفىاِت " ؤفلام االإشؤة"و

دذد هزه الٍاهشة لمً ظُاق مخفىؿ صمىُا، 2000العِىماثُت باالإغشب مْ مىلْ ظىىاث 
ُ
، لهزا ه

جَى فلي بهزه الأفلام الشواثُت الفادسة لمً المجاٌ الضمجي  ّْ
ُ
 (2018؛2000)فالذساظت ح

ً
لا

ْ
، ورلً وِف

هَت الخالُت هل ًىخسط الباحثىن في حلل العلىم الإوساهيت بضيل حاد في وزش جفىيً : للأظئلت االإىَحِّ

وجحليل الخفاعلاث الىاحمت عما جثيره السيىما مً كضاًا مجخمعيت؟ هيف ٌسخلسؤون زهاهاث 

المخسحين المهخمين بلضاًا المسأة وإصيالياث الجىدز؟ ما هي الملازباث التي ٌعخمدون عليها في فهم 

وجفسير دًىامياث الحلل السيىمائي؟ وأي حدود ومصالم حسلط فيها هره الدزاساث؟ ما المىكع الري 

؟ "المسأة والسيىما"ًجب أن جحخله السىسيىلىحيا في ئطاز مبحث 
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 :المىهجيت

ف هزه الذساظت لمً خلل ظىظُىلىحُا العِىما، وهي دساظت وّخبرها مً الىاخُت  فَىِّ
ُ
ه

 هبخػي مً خلالها فهمَ وجفعحر ٌاهشة " الابعخمىلىحُت"
ً
 هلذًت

ً
شٍ "مداولت

ْ
لا جخىفش مّلىماث ِلمُت " بِى

مىً جىهُذه بالاظدىاد ِلى  ًُ وافُت خىلها، وكىلىا بىذسة الأبدار العىظُىلىحُت خىٌ كماًا العِىما 

لى اللىاِذ الّاالإُت للبُاهاث مً كبُل  جاًلىس "، "غىغل ظيىلاس"البِبلُىغشافُا الىسكُت االإخىفشة، وِ

 ". ي ظخىس "، و"ؤوبً بًذٌؽً"، "هحرن "، "وفشاوعِغ

جَى بؽيل خاؿ بمىلىُ  ّْ
ُ
، والزي "ـىسة االإشؤة في العِىما االإغشبُت"ججب الؤؼاسة بلى ؤن الذساظت ح

مىهج بيبليىغسافي ئحصائي وجحليلي في آن ، ظىجُب ِجها ِبر جىبُم "ؤظئلت اهىلاق"هلاسبه مً خلاٌ 

خماد معا ، بالِا ، بر ظىّمل  في هزا الفذد ِلى اظخلشاء ؤهم الذساظاث والأبدار االإخىفشة خىٌ االإىلىُ

الت؛  ِلى جلىُاث مخخلفت، والخىمُم والخفيُف واالإلاسهت، وهزا بىاء الجذاوٌ واالإبُاهاث الؤخفاثُت الذَّ

ً مً جدذًذ الفجىاث االإمىىت، واالإخفلت بالخذود الابعخمىلىحُت لهزه الذساظاث، 
ُّ
مَى هُ في ؤفم الخَّ

ُّ
ل
ُ
وو

ت في هزه الذساظاث
َ
عخّمَل

ُ
. ظىاء حّلم الأمش باالإعاثل التي ؤغفلتها، وهزا الثغشاث التي جخخلل االإىهجُاث االإ

 "المسأة والسيىما"اسخلساء ئحصائي لىضعيت البحث العلمي في مبحث .1

مىً بادت ري بذء بلا الخىم بىذسة الذساظاث العىظُىلىحُت خىٌ الفً، بِىما جدذًذ  ًُ لا 

االإىلىُ وجىححهه خفشا هدى العِىما، فزلً ؤهثر هذسة وفلشا؛ وكذ اِخمذها في خىمىا هزا ِلى االإشاحْ 

والذساظاث التي جم اظخخلاـها مً كىاِذ البُاهاث الخاـت بإهبر مىخبخحن في االإغشب، وهما االإىخبت 

 ِلى 
ً
ادة الىوىُت بالشباه ومىخبت ماظعت آٌ ظّىد للّلىم الاحخماُِت والذًيُت بالذاس البُماء، صٍ

خماد ِلى ؤهم مدشواث البدث الأوادًمُت ِلى  اهفخاخىا ِلى االإادة البِبلُىغشافُت التي جم حشدها بالِا

 .الأهترهذ

 



 حمزة الأندلوسي. د
 

6 

 

 
لق اظخلفاثىا البِبلُىغشافي االإىظْ بلى اظدؽفاف هذسة الىخاباث الّلمُت باللغت الّشبُت خىٌ 

ْ
خ ًَ

معإلت االإشؤة في العِىما، مْ الخإهُذ ِلى اهفخاح لا بإط به ِلى هزه الثُمت الذساظُت مً وشف باخثي 

ا الجضاثش واالإغشب ومفش لي، خفىـ  .بلذان الؽماٌ الؤفشٍ

 
لي بمعإلت  ِىذما هلاسن " الفىسة العِىماجىغشافُت للمشؤة"ًخإهذ ؤهثر اهخمام بلذان الؽماٌ الؤفشٍ

، ورلً "االإشؤة االإغاسبُت في العِىما"وزُمت " االإشؤة الّشبُت في العِىما"بحن ِذد الذساظاث التي اهخمذ بثُمت 

لأن الذساظاث الّلمُت االإّىُت باالإشؤة االإغاسبُت جخفىق مً خُث الّذد، وإن بؽيل وفُف ِلى الذساظاث 

 .االإّىُت باالإشؤة الّشبُت

 ، ًدبىؤ االإغشب ملاسهت ببلُت البلذان الّشبُت مشجبت الفذاسة فُما ًخق الاوؽغاٌ البدثي باالإىلىُ

ا ِلى معخىي الذساظاث االإّىُت بلمُت االإشؤة والعِىما، فالىخاباث خىٌ االإىلىُ  ا لغىٍ خُث هلخَ جىىِ

بُ بمياهُت  ِ
ُّ غَ ٌُ مَّ هزه الأبدار ًٍل مددؽما، مما 

َ
ت هزلً، بلا ؤن ه جدمش باللغخحن الفشوعُت والاهجلحزً
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 وبلماًا الفىسة 
ً
ّجى بالعِىما ِامت ٌُ خذور جشاهم مّشفي وافٍ ٌعمذ بخإظِغ فشُ مّشفي معخلل 

 .والجىذس بففت خاـت

 
ّجى باالإىلىُ االإبدىر، 

ُ
في راث العُاق، جخفىق الجضاثش فُما ًخق بهجاص ؤوشوخاث حامُّت ح

خُث جم حشدزماهُت ؤبدار حامُّت جم جخفُفها الإّالجت ـىسة االإشؤة بما في ججشبت ظِىماثُت لمخشج 

ق الخدشي البِبلُىغشافي الزي كمىا به فُما 
ُ
ل
ْ
خ ًَ بُّىه، ؤو في ُِىت مً الأفلام المخذودة حذا، بِىما لم 

ًخق االإغشب بلا بلى بخفاء ؤسبّت بدىر حامُّت فلي، وولها ؤوشوخاث للذهخىساه جيخمي خفشا لخلل 

ت ت الأحىبُت، خُث جشجبي حمُّها بمخخبراث حامُّت للغخحن الفشوعُت والاهجلحزً  .الذساظاث اللغىٍ

 
ًمىىىا ؤن هخلق اهىلاكا مً ِملُاث الخدشي البِبلُىغشافي الآهفت الزهش بلى هدُجت ماداها هذسة 

بؽيل خاؿ، هما وسجل ؼبه " االإشؤة والعِىما"الىخاباث الّلمُت خىٌ مىلىُ العِىما ِامت وزىاثُت 

 . غُاب للأبدار راث الاهخماء العىظُىلى ي في هزا الفذد
ً
والخاٌ ؤن حل البدىر التي جم حشدها وفلا
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للخدشي جلخفش ِلى االإىهج العُمُىلى ي في جدلُل الُّىاث الفُلمُت، ومَشَدُّ رلً ساحْ بلى اهخماء هزه 

لهزا ًبذو لىا بؽيل واضح ؤن هىان فجىة في . الفجي-البدىر في ؤغلبها بلى مجاٌ اللعاهُاث والىلذ الأدبي

ت الفاِل ت الجمهىس االإخللي (المخشج)االإبذُ -ملاسبت الٍاهشة العِىماثُت مً صواًا خاسحُت، هضاوٍ ، وصاوٍ

ت . للفىاِت العِىماثُت ان مً ـلب االإفاهُم الىٍشٍ ذَّ َّ ٌُ والخاٌ ؤن مفهىمي الفاِل الاحخماعي واالإخللي 

التي جيخمي بلى خلل العىظُىلىحُا، لهزا هشي ؤن ججاوص اللفىس االإشجبي بالاهخفاء بملاسبت االإممىن 

بّحن ظىظُىلىحُت، ورلً مً ؤحل جىظُْ ؤفم " ظِىما االإشؤة"الفلُمي لا ًخدلم بلا بالاؼخغاٌ ِلى 

ادة ِلى االإممىن الفُلمي   مً الفاِل العِىماجي والجمهىس االإخللي، وهزا " الذاخلي"الذساظت لِؽمل صٍ
ً

لا
ُ
ه

خماد ِلى بشادٌغم تالاهفخاح لا ًخدلم مً وحهت هٍشها بلا برا جم اِلا ، والزي ًدُذ الخيامل الخفاعليت السمصٍ

. (االإخللي– المخخىي الفُلمي – " المخشج"الفاِل العِىماجي )بحن المخذداث الثلازت 

 "صىزة المسأة في السيىما"كساءة في مضامين أهم الدزاساث المعىيت بمسألت .2

ت في الخّاوي مْ معإلت  بلى زلازت مذاخل " الفىسة العِىماجىغشافُت للمشؤة"جىلعم االإلاسباث الىٍشٍ

ت الفاِل الفجي  ّجى بىٍشٍ ٌُ هَا 
ُ
ل وَّ
َ
شجِ)هبري، ؤ

ْ
خُت التي جىشؤ ِلى (المخ ّجى بمعإلت الخىىساث الخاسٍ ٌُ ، وزاهحها 

عِمُ الأظالُب الفىُت االإّخمذة في مّالجت كماًا االإشؤة، 
َ
الخلل العِىماجي، وما ًترجب ًِ رلً مً حغحراث ح

ت الخّبحر ؤو جمُِلها؛  ذ مً خشٍ ومذي جإزحر الّىامل الخاسحُت والذولت والاكخفاد بما في الذفْ هدى مضٍ

فُما ًخّلمُ االإذخل الثالث بخدلُل مممىن الأفلام بىاء ِلى الخلىُاث العُمُىلىحُت جدذًذا، بهذف 

اث هزه الفىس  . جفىًُ االإلاوْ الفُلمُت وفدق ـىس االإشؤة في الأفلام، ومً زم الىؽف ًِ دلالاث وسمضٍ

 فاعلت داخل المجخمع: محدد الفاعل1.2
ً
 المخسج باعخبازه ذاجا

ت داخل  ذ الفاِل العِىماجي وكىجه الخإزحرً بالىٍش بلى الذساظاث العابلت، والتي اهخمذ بشـ

المجخمْ، كادها البدث البِبلُىغشافي بلى حشد دساظخحن ظىظُىلىحُخحن فلي في هزا العُاق، الأولى تَهُمُّ 

 ؤحشاه الفشوس ي حىن صواهُاسَغ خىٌ خمىس الجعذ الأهثىي والّشي في العِىما االإغشبُت
ً
 ,Zaganiaris)بدثا

خّلم الأمش في هزا الفذد ببدث ؤحشجه "الاظخّمالاث"، فُما جيخمي الذساظت الثاهُت بلى مبدث (2020 ، وٍ

م العُاحي  .هىاٌ الؽاووي خىٌ اظخّماٌ العِىما وىاحهت للدعىٍ

لُ مىهجُا لمً هىاق 
ُ
ذْخ ًَ غ بلى بهجاص ِمل ظىظُىلى ي  مَذَ صواهُاسَ َِ بذءا بالذساظت الأولى، فلذ 

خق فُلم المخشج االإغشبي "دساظت الخالت" ، خُث اكخفش ِلى جدلُل مممىن فُلم سواجي واخذ فلي، وٍ

ىىن االإّىىن بـ هت جخمثل في(2002)" مىؼىمت "لخعً صٍ ر : ، ورلً في بواس الؤحابت ًِ ؤظئلت مىحِّ عَبِّ
ٌُ هيف 

ا ومىصىما داخل هطاق  ظهس للعامت الجسد الأهثىي عازٍ ًُ الفىان عً أفيازه بلسان فيلمه؟ هيف 

 السجل الفني؟ هيف ًحاوٌ شعصعت البيياث الرهىيت للإدزان؟

ىىن ًمثل همىرحا للفاِل العِىماجي الّمىي، والزي  ًيخهي صواهُاسَغ في دساظخه بلى ؤن المخشج صٍ

ؽاهذًً بؽيل 
ُ
اث . بلى الخفىحر في اللامفىش فُه" هاِم"ًذفْ االإ بهه ًدفض حمهىسه ِلى جإمل مىلىِ
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اث بؼيالُت داخل المجخمْ  اث بىسهىغشافُت بل همىلىِ الجعذ والجيغ واالإشؤة بؽيل مغاًش، لا همىلىِ

لابذ مً الؤؼاسة في هزا الفذد بلى ؤن الجيغ ًذخل في الثلافت الؤظلامُت الؽّبُت لمً مىٍىمت . االإغشبي

 ً ّخَبر ِىذ الىثحرً ٌُ داوٌ "خؽىمت "الدجب والعتر، والىؽف ِىه  ًُ غ  ، بلا ؤن المخشج خعب صواهُاسَ

ا"بكىاُ الجمهىس  بإن الجعذ سامض الإىىىهاث الزاث ووظُلت للملاوَمت والخّبحر ِىذ االإشؤة، جماما هما " بفشٍ

غُاث كذًما حعخّملىه وىظُلت للخجمُل وملاومت االإشك وولب  واهذ اليعاء الأماصَ

بِرُ مُؽاهذًه بإن . (Zaganiaris, 2020, p.18)الخفىبت
ْ
خ ىىن ٌعترحْ راهشة المجخمْ خىٌ الجعذ، وٍُ بن صٍ

مْىًِ للجعذ ؤن ًيىن فاِلا في الخّبحر واهدعاب الفشد " مُباح "الأهثىي الجعذ  ًُ اِخباسه "ِىذ الأحذاد، بل 

ىىن خعب صواهُاسَغ في بكىاُ الجمهىس بإوشوخخه العِىماثُت، والباخث الفشوس ي ". الزاحي للذ هجح صٍ

مثل حمهىسا خمش الفُلم في بخذي 
ُ
ًاهذ هزا الىجاح مً خلاٌ ملاخٍاجه التي ؤكامها ِلى ُِىت مخخاسة ج

اج الجمهىس، ِلما ؤن الفُلم . الفالاث العِىماثُت ؽاهذ الجيعُت لم جلمَ اهضِ
َ
للذ لاخَ صواهُاسَغ ؤن االإ

  .كذ هجح كبل رلً في ججاوص ِاسلت الشكابت

ججب الؤؼاسة بلى ؤن ملالت صواهُاسط جٍل همىرحا للبدث االإّضوٌ، فهزه الذساظت جٍل مْ رلً غحر 

لاسَن مْ هٍحراث لها، ورلً في ٌل الفلش الىبحر الزي ٌؽىب خلل ظىظُىلىحُا 
ُ
" الفاِل الفجي"كابلت لأن ج

خْقِ ؤي دساظت ظىظُىلىحُت ؤخشي في هزا الباب، هاهًُ ًِ ؤن دساظت 
َ
في االإغشب، ِلما ؤهجي لم ؤ

عمى بـ ٌُ دُي بخفاثق ما 
ُ
في العِىما االإغشبُت، " جُاس ما بّذ الخذازت"صواهُاسَغ كاـشة حذا ًِ ؤن ج

خماد ِلى  غحر وافٍ في بواس ِملُت الاظخلشاء والاظخيخاج، ؤي ؤن " خالت فُملُت واخذة"ورلً لأن اِلا

ّذ بظلاوا  ٌُ مً الىاخُت " صاثفا"الاهىلاق مً فُلم واخذ وإظلاه خلاـاجه ِلى جُاس ظِىماجي بإهمله 

الابعخمىلىحُت، لف بلى رلً ؤن الؤالإام باالإىىللاث الادًىلىحُت للمخشححن وؤظباب سهاجهم ِلى 

خاـت مْ هالاء المخشححن مً ؤحل الؤالإام " ملابلاث"الىابىهاث ًدخاج مً وحهت هٍشها بلى جفُّل 

 .بذوافّهم ومّشفت سهاهاتهم

ُت ؤخشي " الفاِل العِىماجي"في ظُاق الذساظاث العىظُىلىحُت التي جدىاوٌ  باالإغشب، جم حشد هىِ

؛ في هزا الفذد، ظَبَمَ للباخثت االإغشبُت "ظىظُىلىحُا الاظخّمالاث"مً الأبدار التي جىذسج لمً ًافىت 

الأفلام واالإعلعلاث : العِىما العُاخُت"االإلُمت في فشوعا هىاٌ الؽاووي ؤن ؤـذسث دساظت بّىىان 

ج العُاحي للأكالُم ت وإدواث للتروٍ لى بزشه جدىاوٌ الؽاووي معلعل "الخلفضٍ -2012)" بىاهت لالت مىاهت"، وِ

مثل مىاوم ". خالت للذساظت"هـ(2013
ُ
ش باجذ ج بن الؽاووي جاهذ في مّشك دساظاتها بإن فماءاث الخفىٍ

ت وىجها ـاسث ؤدواث للخىاـل . حزب ظُاخُت للضواس ماٌ البفشٍ للذ باث مً االإمىً الىٍش بلى هزه اِلأ

لُت  مثل اظتراجُجُاث حعىٍ
ُ
ماٌ ج كادسة ِلى الؤكىاُ والاحخزاب - هاِمت-العُاحي، ورلً لأن هزه اِلأ

ش ": جلىٌ الؽاووي في هزا العُاق. العُاحي ًمىً للجاربُت العُاخُت ؤن جخلىي في االإىاوم التي ًخم الخفىٍ

ش بيُت ظُاخُت حزابت  ,Chaouni, 2019)"فحها، ختى لى لم جىً هىان بحشاءاث خيىمُت حادة في جىىٍ

p.13). 
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ما كلىاه ًِ دساظت صواهُاسَغ وُّذ جىشاسه في خالت دساظت ؼاووي، هدً والخاٌ هىا بفذد ملالاث 

مثل باليعبت 
ُ
لُىمُ ِلى دساظت لخالت فُلمُت ؤو دسامُت واخذة، والخم ؤن هزه الذساظاث ج

َ
بدثُت ـغحرة، ج

ماٌ " العِىماجي"بلُىا حجش الأظاط للاؼخغاٌ في بواس ؤهبر ِلى سهاهاث الاظخّماٌ  للجعذ واالإشؤة في اِلأ

ا العِىما مىلىُ دساظدىا ت، خفىـ ت . الذسامُت البفشٍ هملاخٍت ؤولُت، مً الفّب بظلاه الجزِ

ت التي حعم  ىهُت"الخجاسٍ بىاث لالت "ِلى الأفلام العِىماثُت الشواثُت، ورلً لأن معلعلا هـ" الذساما الخلفضٍ

ش ِذد مً " مىاهت ىن في ؤوكاث الزسوة، ِلما ؤن رلً ًلخط ي جمشٍ شك ِلى الخلفضٍ ُِ هى ِمل دسامي 

ذُّ هزا الشهان الخجاسي خالشا بلىة في ِالم العِىما، مادامذ  َّ ٌُ ت االإىثفت، بِىما لا  الفىاـل الاؼهاسٍ

هؽت باالإغشب، ولا ؤدٌ ِلى رلً ؤهثر مً الؤكفاٌ االإخىشس لللاِاث العِىماثُت " العىق والفىاِت"مّالم 

ت  ت الؤؼهاسٍ ىِخحن الأخحرجحن، مْ رلً، لا ًمىً جىاس ي الجزِ واخذة بّذ ؤخشي في االإغشب في الّؽشٍ

ا جلً التي جدلم ؤِلى الؤًشاداث  لُت الخالشة في هثحر مً الأفلام الشوماوعُت واليىمُذًت، خفىـ والدعىٍ

اء"و" مغىُاث"في ؼبان الخزاهش؛ بن مخش ي هزه الأفلام ًمىدىن ؤدواس البىىلت لـ ِلى دسحت " ِاسلاث ؤصٍ

ا مً  (المخشج)فاجىت مً الجماٌ والأهاكت ، كذ ًيىن هزا الاظخذِاء باليعبت بلى الفاِل العِىماجي  هىِ

. الؤغشاء الزي ٌعتهذف حزب االإؽاهذًً

خيت 2.2  السيىما وأداةٍ عاهست للخحىلاث الاحخماعيت الخاصت باليساء: الدزاساث الخازٍ

مْىً في هزا  ًُ حن اهخمىا بالعِىما االإغشبُت بؽيل لافذ،  ِ
ُّ ى مً الجذًش بالزهش ؤن الباخثِحن الأمشٍ

الفذد بِىاء االإثاٌ بباخثخحن ساثذجحن، هما فالحري ؤوسلاهذو وظاهذسا واسجش، والخاٌ ؤن الأولى هي ؤظخارة 

خُت في دساظت . الثاهُت وماوشتها في بدث الذهخىساه ِمىما، جيخمي ول مً ؤوسلاهذو وواسجش بلى االإذسظت الخاسٍ

 .العِىما االإغشبُت

محز الأفلام االإبدىزت مً وشف ؤوسلاهذو وىجها جدىاوٌ مىالُْ جىبؾ في الىابىهاث، لهزا  ًُ بن ما 

: حععى بؽيل ؤو بأخش بلى بزاسة الشؤي الّام للىلاػ خىلها؛ جخمدىس هزه الأفلام خىٌ كماًا مً كبُل

اف، الّمل الجيس ي ؤو البغاء، الىلاق واالإؽاول الضوحُت  .الفلش في الأسٍ

ٍهش هزه الأفلام االإؽاق الُىمُت التي جخىلها االإشؤة الخللُذًت والخذًثت ِلى العىاء في المجخمْ
ُ
؛ ج

ش الخدىلاث العىظُىلىحُت التي ٌِّؽها المجخمْ االإغشبي وهُف جىّىغ هزه  ّجى ؤًما بخفىٍ
ُ
هزه الأفلام ح

ضُ ِلى جدىلاث اليعم الثلافي باالإغشب . الخدىلاث ِلى ولُّت االإشؤة داخل المجخمْ ِ
ّ
شَه

ُ
بجها جىاولاث ظِىماثُت ج

 .، وجدىلاث اليعم العُاس ي والاكخفادي هزلً(الّاداث والخلالُذ)

ت  ذّمُ الأفلام اليعىٍ
َ
ل
ُ
ؤحىبت ًِ االإؽىلاث التي جىشخها، لهزا فؽشاثي الأفلام - برا حاص الخّبحر-لا ج

جيخهي مً دون ؤن جيىن هىان جهاًت ملفلت لللفت، بجها بهزا االإّجى ؤفلام مفخىخت وفلعفُت، لأجها بذٌ ؤن 

ىهي ظشدًاتها بةبلاء المجاٌ مفخىخا ؤمام الدعائلاث
ُ
في الخخام، بن ؤهم .جلفل الىلاػ بةِىاء الأحىبت، ج
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ت خعب ؤوسلاهذو جخمثل في الىلْ االإللم للمشؤة االإغشبُت،  مفاسكت بؼيالُت جخىشس في مخىن الأفلام اليعىٍ

 .(Orlando, 2019, p.170)ًت والتي ججذ هفعها داثما ؤمام مفترق الىشق، بحن الخذازت والخلالُذ الزوىس 

خفق ظاهذسا واسجش 
ُ
 معاخت (Carter, 2009)في هخاباتها-جلمُزة ؤوسلاهذو-ظحرا ِلى هفغ االإىىاٌ، ج

ّجى باالإهمؽحن واالإمىهذًً داخل وعُج المجخمْ، وفي ملذمتهم االإشؤة، فىثحر مً 
ُ
هبحرة للأفلام التي ح

ت االإشؤة ّالج معإلت هىٍ
ُ
ما المسأة؟ أي علاكت جسبطها بالسحل؟ ما هي الخحدًاث التي : الأفلام االإغشبُت ح

جىاحهها المسأة في المجخمع المغسبي؟ هل ٌسمح وضع المسأة المغسبيت بالخفاؤٌ بمسخلبلها أم أن الىضع 

 الحالي باعث على الدضاؤم؟

جداوٌ واسجش ؤن جلذم ؤحىبت ًِ هزه الدعائلاث اهىلاكا مً اظخلشاء االإمامحن التي جدخىحها ؤفلام 

، خب في الذاس (1989)، باب العما مفخىح (2003)، البدث ًِ صوج امشؤحي (2005)ماسون مً كبُل 

 (.2000)، ِلحزاوا(2004)، االإلاثىت لا جدلم فىق الذاس البُماء (1994)، وفىلت مغخفبت (1991)البُماء 

خُت حعمذ بدؽىُل ـىسة واملت ًِ وبُّت العِىما  حعخّحن واسجش هما ظبلذ الؤؼاسة بملاسبت جاسٍ

االإغشبُت، هما حعمذ باظخلشاء الخدىلاث الزي ؼهذها المجخمْ االإغشبي صمىُا، لهزا فمفهىم الضمً ًدٍى 

خُت مً ؤمثاٌ واسجش بإهمُت كفىي  ت الخاسٍ مىً ففل هزه االإلاسبت . ِىذ روي الجزِ ًُ مً حاهب آخش، لا 

خُت ًِ العىظُىلىحُا، بر لابذ في هزا الؤواس مً الؤؼاسة بلى ؤن ؤغلب الباخثحن  خاهُحن"الخاسٍ في " الخاسٍ

ت التي ولْ ؤظعها العىظُىلى ي الأالإاوي  مجاٌ الذساظاث العِىماثُت هم مً ؤجباُ االإذسظت الىٍشٍ

غفشدهشاواوس  ُف ؤِماٌ ؤوسلاهذو وواسجش باِخباسها جيخمي بلى حيغ . صَ اهىلاكا مما ظبم، كذ ًجىص جىـ

خ الفُلمي" خ الاحخماعي هما حّىعه العِىما، لهزا "ظىظُىلىحُا الخاسٍ ؛ بجها هخاباث حعخلشت ظحروسة الخاسٍ

جي  لً ًيىن مً االإعخغشب ؤن ججزُ ؤِماٌ هاجحن الباخثخحن فُما ًخق زُمت االإشؤة، بلى ببشاص الاهخلاٌ الخذسٍ

ت بلى مياهت بؼيالُت جبدث فحها االإشؤة  ت والزوىسٍ للمشؤة االإغشبُت مً مياهت ظلبُت جخمْ فحها للشكابت الأبىٍ

. ًِ الخدشس والّفشهت، ورلً في ـذام وملاوَمت الإىكّها الخللُذاوي اللذًم

ت الجماليت للمسأة والجسد في السيىما : محدد المضمىن 3.2 السؤٍ

ذُّ ادسَغ احُّذي واخذا مً ؤبشص العىظُىلىحُحن االإغاسبت الزًً ٌؽخغلىن ِلى الخلل  َّ ٌُ

العِىماجي همىلىُ للبدث والذساظت، وللشحل مالفاث ِذًذة في هزا الباب هزهش مجها للخفش هخابه 

ل "االإشحعي  : ظِىماجىغشافُاث"، وهخاب (Jaïdi, 1994)"الىٍش بلى المجخمْ االإغشبي مً خلاٌ الفُلم الىىٍ

 .(Jaïdi, 1995)" العِىما والمجخمْ

محز في هزا الفذد "بدًىلىحُت العِىما"في ملذمت هخابه االإشحعي ، ٌؽحر احُّذي بلى ما ٌعمُه بـ ، وٍ

فشك 
َ
فَغ الىلذي، وإدًىلىحُت ؤخشي ج بحن الادًىلىحُت االإىفاِت للذولت، وإدًىلىحُت االإلاوَمت راث الىَّ

؛ بجها بدًىلىحُت ظِىماثُت غحر مضعجت "ما ًىلبه االإؽاهذون "هفعها بلىة، هي بدًىلىحُت العىق، ؤو 

للعلىت العُاظُت، فالأفلام التي جىىىي ِلحها جىإي بىفعها ًِ مخاوش الىلذ االإباؼش واللارُ، وجخىحه 
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ؤظاظا هدى بخلاق الترفُه والدعلُت، ومً زمت الشهان ؤهثر ِلى البّذ الشبخي مً خلاٌ خفذ بساداث 

عُىقُ احُّذي فُلم  ٌَ البدث ًِ صوج "مدترمت في ؼبان الخزاهش؛ وهمثاٌ ًِ هزه الىُىت مً الأفلام 

ذة الُىم الفادسة باللغت الفشوعُت بإن فُلم المخشج ِبذ "امشؤحي شَّحَ الباخث في خىاس مْ حشٍ َـ ؛ للذ 

هُ ِجهم ِ
ّ
شَف ًلىٌ احُّذي . الشخمان الخاصي ما وان لُدلم هجاخا واسخا لىلا ؤهه ًيسجم مْ روق الجمهىس وٍُ

ًجب ؤن ًخىحه المخشج ـىب الجمهىس، ؤن ًداوٌ ": ًِ المخشححن الشاغبحن في بهجاص ؤفلام هاجخت ظىكُا

ًجب ِلى المخشج ؤن ٌعخجُب بلى روق الجمهىس، ختى لا ًضداد البىن . مّشفت سغباجه، اخخُاحاجه، جىلّاجه

 .(Jaïdi, 2005)." بحن جىلّاث المخشج وجىلّاث الجمهىس 

مَلٌ اظخىاُ هعب سهان العىق، وسغم (1993)البدث ًِ صوج امشؤحي ٌؽُذ احُّذي بفُلم َِ  لأهه 

ت بلا ؤهه فُلم خالً للشوح الىلذًت بذاخله، لىً ؤظلىبه الىلذي مْ رلً  ، "هاِم ومعختر"وُيخه الخجاسٍ

لت  خفادي الىشٍ خَبر احُّذي . ، وهزه مً ِىامل كىة الفُلم هّمل فجي سمضي "الفذامُت الفاضخت"وٍ ّْ ٌَ

، ورلً لأهه خافل باالإفاسكاث االإثحرة، فالخاج ؤبي مىس ى "الىلذ"هزا الّمل اليىمُذي هاجخا ِلى ـُّذ 

؛ بن الفُلم ٌّىغ في  سغم كىجه وحلاٌ كذسه خاسحا، بلا ؤهه ًبذو هىفل هبحر وظي صوحاجه الثلار في االإجزٌ

لمجخمْ جللُذي، فالشحل ًىعب كىجه اهىلاكا مً سؤظماله االإادي، بِىما جدخاج " اللاوعي الجمعي"الّمم 

بن سؤظماٌ االإشؤة في الثلافت الخللُذًت هى . بلى الخُلت واالإىش مً ؤحل ؤن ًدللً مُشَادَهًُ" الىلُاث"اليعىة 

ْ صوحها، بِىما  حعذها الجمُل، مً هىا جبذؤ اللّبت الاحخماُِت، فاالإشؤة حعخّمل الجعذ مً ؤحل جىىَ

ٌغشي الشحل الغجي االإشؤة باالإاٌ هما هى خاٌ الضوحت الثالثت هذي، خُث جضوحذ بالثري ؤبي مىس ى لخُّل 

بن الفُلم خعب احُّذي ًشض ي راثلت الجمهىس فُما حهم كمُت . ؤظشتها، لىجها في الجهاًت جخمشد ِلى ولّها

بُهَا لبىاكت الذهاء  ِّ
َ
الجىذس، فاالإشؤة هُذها ٍُِم هما جاهذ ِلى رلً الثلافت االإغشبُت الؽّبُت، ول

ت بىٍش حمهىس ًجذ بإن وشافت الخياًت هي مً ـلب االإىسور الؽّبي  َُ
ِ
ّ
والخذٌّت ًجّل اللفت مُعَل

 .(Jaïdi, 2011, p.46)االإغشبي

ّخَبر محمد الذهان مً العىظُىلىحُحن الللاثل في االإغشب الزًً ٌؽخغلىن  ٌُ ِلى مىىاٌ احُّذي، 

ِلى الفُلم همادة للبدث العىظُىلى ي؛ مً هزا االإىىلم، فمدمذ الذهان بمثابت خالت خاـت وؼارة في 

ادة ِلى خشفخه العىظُىلىحُت هاكذا ومىلّا بالعِىما، له مالف  العىظُىلىحُا االإغشبُت، فلذ وان صٍ

خ والمجخمْ : العِىما"هٍشي مشحعي في هزا الؤواس ِىىاهه  ادة ِلى رلً، ًمخلً (Dahan, 1995)"الخاسٍ ؛ صٍ

خ  هزا الباخث مذوهت بلىتروهُت حّىغ ؼغفه بالعِىما، ٌّشك فحها معخجذاث العِىما االإغشبُت، جاسٍ

ت االإخّللت بهزا الخلل الفجي  .العِىما، والأظئلت الىٍشٍ

بن ": في ظُاق مخفل، داثما ما وان الذهان ًشدد ِباسة مؽهىسة ِلى معمْ ولبخه في الشباه

ً االإّشفت في مُذان الّلىم الؤوعاوي ذة التي حعمذ بخيىٍ هعبرٌغ، )"ةالعِىما هي جلً الىظُلت الفشٍ

2013.) 
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هثحرا ما ِىعذ الأفلام خعب الذهان واكْ الّالم الخمشي في مخخلف المجخمّاث، ففُلم سواجي 

بٍ ِلُه شِّبُ مُؽاهذا مً بلذ آخش وزلافت مجخمْ آخش غشٍ
َ
ل ًُ حعمذ العِىما خعب الذهان . مً ظاِخحن كذ 

ً. برن بفهم رهىُت الغحر، وولْ الزاث ميان الآخش . بن العِىما وظُلت ؤهثربىلىحُت للخّاوف مْ الآخشٍ

شك في مهشحان االإشؤة  Vertiges (2009)دواسٌّىي الذهان في هزا الفذد االإثاٌ بالفُلم الفُدىامي  ُِ الزي 

لِيَ الفُلم خعب الذهان جففُلا خاسا مً وشف الجمهىس االإغشبي؛ ًخدذر . 2011بمذًىت ظلا ظىت 
َ
ل

مَ الجمهىس . الفُلم ًِ وابىهاث حيعُت ؼاثىت مً كبُل االإثلُت الجيعُت، والخُاهت الضوحُت فَّ َـ للذ 

لما ؤهه داس في ـالت  ِِ التي جخىاحذ في حي ؼّبي " ظِىما هىلُىد"مىىلا هخّبحر مىه ًِ بعجابه بالفُلم، 

هُ الذهان بلى ؤن الجمهىس لم ًجزعج هثحرا مً الللىاث الجيعُت بالفُلم بِّ
َ
ي ًُ  .بعلا، 

ا في ؤحىذة  لما ؤن الفُلم لم ًىً مىلىِ ِِ لا للفُلم، ووالب بمىاكؽخه  للذ ـفم الجمهىس وىٍ

ت رَ مً خلالها . الىلاؼاث االإىاصٍ بَّ َِ لت التي  مً الىلاه االإثحرة والهامت خعب الذهان، جلً التي جخفل بالىشٍ

ش، ٌّلم الذهان ِلى رلً واـفا  ت في الخفىٍ ُف الؤًداء والشمضٍ الفُلم ًِ االإؽاهذ الجيعُت، للذ جم جىٌ

 .(Dahan, 1995, p.61)"ولما اكخفذ الؤًشوجًُ في العِىما، ولما وان جإزحره ؤكىي ": الفُلم بالىاجح

 حدودها ومىكع الىخاباث السىسيىلىحيت فيها: معالجت هلدًت للدزاساث السابلت.3

ًمىً اهىلاكا مً الّشوك الآهفت للمشاحْ والذساظاث العابلت ؤن هخلق بلى ؤن الأدبُاث 

العىظُىلىحُت الىاصهت في االإىلىُ كلُلت، بر ًمىً في هزا الفذد جفيُف حىن صواهُاسَغ وهىاٌ الؽاووي 

لمً خاهت ظىظُىلىحُا الفاِل العِىماجي، فُما ًمىً ولْ ادسَغ احُّذي ومحمد الذهان في خاهت 

ظىظُىلىحُا الخدلُل الفُلمي، والاهخفاء ببرجشاهذححراسدي واظم وخُذ ِىذما ًخّلم الأمش بعىظُىلىحُا 

 .الخللي

ذُّ الشاثذًً  ُّ ها هادسة في االإغشب، بلى الخذ الزي ًجّلىا وَ ِمىما، فعىظُىلىحُا الفً بمخخلف فشوِ

ابْ ذ بىحُذة،محمد الذهان، ادسَغ الجُّذي،: فحها ِلى سئوط اـلأ ضي، ظىصان ِفمان،  فشٍ  ظّاد ِضٍ

هىاٌ ؼاووي ِلى معخىي الاهخمام بمجاٌ الفىسة والعِىما، وظُّذ االإغشبي ومحمد ُِذون ِىذما ًخّلم 

 .الأمش بالٍاهشة االإىظُلُت

ؤما ِىذ الىٍش بلى واكْ البدث الّلمي في ول الخخففاث، فدمىس الباخثحن االإغاسبت كلُلٌ في 

مُذان الاؼخغاٌ العِىماجي؛ في االإلابل، مً االإهم الؤؼاسة بلى الاهخمام االإتزاًذ مً وشف الأحاهب بذساظت 

ً في هزا الفذد، ؤهمهم ِلى  العِىما االإغشبُت؛ خُث هجذ باخثحن فشهىفىهُِىىؤهجلىظاهعىهُحن باسصٍ

ىُت ؤوسلاهذو فالحري  بؽيل ِام، ًمىً جلعُم هالاء الباخثحن الأحاهب ِلى الىدى . الؤولاق الباخثت الأمشٍ

: الخالي
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ماٌ بلى  ؤما فُما ًخق الىخاباث المخلُت خىٌ كمُت االإشؤة والعِىما، فُمىً جلعُم هزه اِلأ

اد العِىماثُحن، وهخاباث ؤوادًمُت : ـىفحن لَّ اب ًيخمىن بلى خاهت الىُّ خَّ
ُ
الأولى ِباسة ًِ هخاباث اظخىُلُت لى

ِىت جخىصُ بحن االإلالاث المخىمت والىخب البدثُت  .سـ

لى الأسؼُفاث   بىخاباث الىلاد، فلذ اِخمذها في الجشد ِلى مدشن البدث الّالمي غىغل، وِ
ً
بذاًت

وكذ اهتهُىا بلى حشد . ( حشاثذ مً ؤهم الجشاثذ الُىمُت في االإغشب7)الؤلىتروهُت التي جىفشها الجشاثذ االإغشبُت 

 ملالا للىلاد في مىلىُ العِىما واالإشؤة، وهالاء بما صخفُىن ؤو مىخمىن للىاُ الخّلُم 16خىالي

ىظف آًتهمى . االإذسظُىبّمهم دواجشة حامُّىن، والخبِب هاـشي، وٍ
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حن لليلمت، ؤي ؤجها آساء  بن هزه الىخاباث في ؤغلبها مجشد آساء ولِعذ دساظاث ِلمُت باالإّجى الشـ

راجُت مىافُت للىهج االإىلىعي الزي جدعم به الذساظاث الّلمُت، فالشؤي ًيبجي ِلى الهىي والزوق 

ٌُ هزه االإلالاث لمً خاهت الىخاباث الاظخىُلُت، ورلً لأجها ِباسة ًِ  الصخص ي، وكذ ًجىص بحما

مُ فحها الىاكذ خىمه الجمالي ِلى الّمل العِىماجي، بر ًخإسجح هزا الخىم بحن الؤًجابي ؤو  ذِّ
َ
ل ًُ ملالاث 

العلبي، فمً الىلاد مً ًدىم ِلى العِىما االإغشبُت باِخباسها جدخلش اليعاء وجفىسهً في كىالب 

ماسط الؤغشاء 
ُ
ُْ االإشؤة وج ِ

ّ
عَل

ُ
ً ؤن ؤفلامهم ح ت، ومجهم مً ًىُل ؤـابْ الاتهام للمخشححن مّخبرً ولِؽحهُت روىسٍ

الجيس ي المجاوي، وهىان ـىف مً الىلاد الزًً ًمخذخىن المخشححن ماهذًً ِلى الخغ الىلذي 

شَاث 
َ
ّخبرون ؤِمالهم مُىْى محز هزه الأفلام؛ فُما هىان هلاد آخشون حهاحمىن المخشححن وَ

ُ
والىاكُّت التي ج

ش في مىابش بِلامُت هـ
َ
يؽ ًُ ت بشَغ"ومَفْعَذَاث، مً مثاٌ ما  ذة الخجذًذ الخابّت لخضب الّذالت "  هىٍ وحشٍ

ّالجىن " الؤظلامُىن "والخىمُت الؤظلامي؛ هالاء الىلاد  ٌُ مً كبُل مفىفى الىالب وخعً بيؽلُخت، 

دشم - مً وحهت هٍشهم-الأفلام وفلا الإّاًحر دًيُت في الخلُُم، فةرا وان الذًً  دَشِّمُ هؽف حعذ االإشؤة، وٍُ
ًُ

شِكُ مماسظاث والخلبُل واالإغاصلت ظِخم اظدىياسها وشجبها ّْ ؽاهذ التي حَ
َ
 .الّلاكاث الخمُمُت، فاالإ

ش حىفاء  مُىن جلاسٍ ذِّ
َ
ل ًُ لابذ مً الؤؼاسة بلى ؤن ؤغلب الىلاد العِىماثُحن مْ رلً بما صخفُىن، 

لُمىا اظخجىابا بعُىا مْ المخشج واالإمثلحن، وإما  شِلُىا مخخفشا للفت الفُلم وٍ ّْ ٌَ بخفىؿ الأفلام، وإن 

هلاد مخخففىن، وهثحر مجهم ؤظاجزة فلعفت وؤظاجزة لغت ِشبُت، وهالاء ٌعدىجذون بلامىط الاظخىُلا 

. في الفلعفت وبّن الأدبُاث العُمُىلىحُت في جدلُل الأفلام

 
جخىصُ مىافز اليؽش ِىذ الىلاد بحن اليؽش في االإىاكْ الؤلىتروهُت، وبّمها حشاثذ بلىتروهُت ِالُت 

، بلافت بلى اليؽش في "ِحن ِلى العِىما"، ومىاكْ ظِىماثُت مخخففت مً كبُل "هعبرٌغ"االإلشوثُت هـ
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ؤِمذة الجشاثذ الُىمُت، وهزلً اليؽش في مجلاث ظِىماثُت مخخففت ومجلاث زلافُت ؤخشي ِشبُت 

 ."الؤماساث"و" الذوخت"همجلتي 

غالبا ما جلخفش هخاباث الىلاد ِلى جدلُل فُلم واخذ ؤو ُِىت ـغحرة لا جخجاوص الخمعت ؤفلام، بلا 

ؤن االإؽيل في هزه الىخاباث ًخمثل في هضوُ ؤصخابها بلى بظلاه هخاثج هزا الخدلُل ِلى خلل العِىما 

ذُّ حّمُماتهم حضافُت وخاملت الإغالىاث مىهجُت، ِلى سؤظها مؽيل الُّىت المخخاسة  َّ االإغشبُت بإهمله، لهزا حُ

ُت مىً بهياس وحىد ـىف . للخدلُل، والتي لا جخىفش فحها ؼشوه الخمثُلُت االإىلىِ ًُ ِلى هدى مخالف، لا 

، والزًً ًيخمىن بلى ماظعاث حامُّت ؤوادًمُت مً كبُل الخبِب الىاـشي ومحمد "الجادًً"مً الىلاد 

ىن بلى جزًُل ملالاتهم بلاثدت للمشاحْ، هما ؤجهم لا  آًتهمى، وهالاء جدعم ملالاتهم بىابْ ِلمي، بر ًجزِ

. ًىللىن الىلام ًِ ِىاهىه، بل ًشبىىن الأفياس باظدؽهاداث وإخالاث الإفادسها

 
 ولها جيخمي بلى مجاٌ صمجي ًبخذؤ مً ظىت 16 ملالا مً ؤـل 11ٌعخّشك الشظم البُاوي ؤِلاه 

، وهزا دلُل واضح ِلى ؤن اهخمام الىلاد بمعإلت االإشؤة في العِىما االإغشبُت هى اهخمام خذًث وساهً 2010

 .باليعبت بلحهم

ؤما ِلى ـُّذ الباخثحن الأوادًمُحن، فلذ جم بخفاء ِذد حذ مددؽم مً الذساظاث 

ذدها زلازت فلي، وولها جيخمي لعىت  ، الأولى للباخثت هجزة ؤوملُل، وهي ؤظخارة 2016العىظُىلىحُت، وِ

ت ججهل مً ظىظُىلىحُا  لام والخىاـل، وحؽخغل وفم ملاسباث هٍشٍ ً في جخفق ِلىم اِلؤ بجامّت الأخىٍ

ت، وؤهم ملالاتها في االإىلىُ جدمل ِىىان  لام، وهي مً الأكلام التي جىخب بالاهجلحزً االإشؤة في العِىما "اِلؤ

برص اظم مىحر البفىشي، وهى باخث في ؤهثربىلىحُا الثلافت الؽّبُت . "االإغشبُت االإّاـشة ًَ في ظُاق مخفل، 

غُت ظىت  شَدَ بخذي دساظاجه لخىاوٌ ـىسة االإشؤة في العِىما الأماصَ
ْ
ت، وكذ ؤف ، ورلً 2016والفىىن البفشٍ

ادة ِلى هخاب زشي للباخثت الؽابت ؼُماء ِِؾ، فشغم وىجها . لمً ملاٌ ميؽىس له في مجلت مدىمت صٍ

ت بجامّت ابً وفُل اللىُىشة، بلا ؤن هخابها ًجهل مً الجهاص االإفاهُمي  كادمت مً ؼّبت الذساظاث الؤهجلحزً
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 في رلً بؽيل هبحر ِلى جلالُذ الأالإاوي ماهغ فُبر، والزي ًشبي 
ً
ل، مّخمذة لعىظُىلىحُا الفهم والخإوٍ

م؛ وفلا لهزا العُاق، حؽخغل ِِؾ 
َ
مهمت العىظُىلىحُا بالّمل ِلى الىؽف ًِ هٍشة الؤوعان بلى الّال

. ِلى الىُفُت التي ًخمثل مً خلالها المخشج االإشؤة ِبر لغت الفىسة التي ًبذِها في فُلمه

 
ت الأوؽي في مجاٌ الأبدار العِىماثُت خىٌ  ّخبر ؼّبت الذساظاث الؤهجلحزً

ُ
مً حاهب آخش، ح

ّذ ميىها بدثُا ؤظاظُا في مخخبراث الذهخىساه بفاط والشباه، بجي ملاٌ وؤوادًش. االإشؤة
ُ
. والخاٌ ؤن العِىما ح

في االإلابل، لاصالذ مخخبراث الذهخىساه الخاـت بالعىظُىلىحُا في االإغشب تُهمل مبدث الفً ِمىما 

ا، بر لم ًخلق حشدها البِبلُىغشافي ظىي بلى بخفاء ؤوشوخت واخذة للذهخىساه لىالب  والعِىما خفىـ

 .2000بعلً العىظُىلىحُا، ورلً مىز بذاًت ظىىاث 

ت في االإغشب هي الأهثر دًىامُت ِلى معخىي الاؼخغاٌ  لابذ مً الؤؼاسة بلى ؤن ؼّب الذساظاث اللغىٍ

ت مفخىخت بما  ِلى كماًا االإشؤة والجىذس، ودلُل رلً ؤن ؤغلب ؤظلان االإاظتر االإّىُت بالذساظاث الجىذسٍ

ت، لهزا لً ًيىن معخغشبا ؤن  مً وشف ؼّبت الذساظاث الذساظاث الفشوعُت ؤوةمً وشف ؼّب  الؤهجلحزً

لام البفشي لذي الباخثحن االإىخمحن بلى هزه " زُمت االإشؤة"جخم ملاسبت  لمً مىافز فىُت والعِىما واِلؤ

ا بذساظت  ىلِي هي الأخشي اهخماما ملخىٌ
ُ
الؽّب؛ دون الخغاض ي ًِ ؼّبت دساظاث اللغت الّشبُت، والتي ج

وةخذي الفشوُ الشثِعُت " ظُمُىلىحُا الفىسة"الفىسة والعِىما، ومبرس رلً هى وحىد الفشُ الخخفص ي 

ذْسُظُهَا الىالب في هزه الؽّبت ؤزىاء ظلً الؤحاصة ًَ  .التي 

االإشؤة في "اهىلاكا مما ظبم، ولّىا في الجذوٌ ؤظفله ؤهم الذساظاث التي اوؽغلذ بمعإلت 

ت" العِىما : في ؼّب الذساظاث اللغىٍ
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ِلى االإعخىي الىمي، جخفىق ؼّبت الذساظاث الّشبُت مً خُث ِذد الأبدار، بلا ؤهه جفىق بعُي، 

ُت االإلاسبت االإّخمذة في جدلُل  مْ رلً ًجب الخىبُه بلى الاخخلافاث بحن هزه الخخففاث ِلى معخىي هىِ

ة  ذَّ ُّ ؤفلام االإشؤة، بر ًجزُ االإخخففىن في الذساظاث الّشبُت مثلا بلى جدلُل الأفلام وفلا لل

العُمُىلىحُتوالاظخىُلُت، لهزا جىدس ي ؤفلامهم وابْ دساظت الخالت ِلى الأغلب، وهم في رلً ًلخفشون 

؛ بِىما جمُل دساظاث (التي لا ًخجاوص ِذدها الخمعت في ؤغلب الأخُان)ِلى فُلم واخذ ؤو ِذد مً الأفلام 

خُت، واظخلشاء الخىىساث  الأهيلىفىهُِىىالفشهىفىهُحن االإغاسبت بلى الاهفخاح ؤهثر ِلى االإلاسبت الخاسٍ

خ . والذًىامُت التي حّشفها ظِىما االإشؤة ِلى معخىي الخاسٍ
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لاخَ ؤن ؤغلب باخثي الذساظاث الّشبُت والفشوعُت ٌعخُّىىن بإوشوخاث 
ُ
مً حاهب آخش، ه

فلعفُت جخفل بالإظخىُلا ِىذما ًخّلم الأمش بلماًا الفىسة والعِىما، لهزا ججذهم هثحرا ما ًخىظلىن 

بىخاباث دولىص وهاًذغش وؤسظىى ومذسظت فشاهىفىسث؛ بِىما ًجزح الباخثىن الأهيلىفىهُىن بلى الاهفخاح 

لام اث ِلم الىفغ وظىظُىلىحُا اِلا والخاٌ ؤن هخاباث مخخفص ي الذساظاث الّشبُت . ؤهثر ِلى هٍشٍ

ت راث وابْ جلجي ؤهثر، مادام هىان  راث وابْ بوؽاجي في ؤغلبها، بِىما الأبدار االإىخىبت باللغت الؤهجلحزً

ت ِلى جلىُاث جدلُل االإلاوْ الفُلمُت وفي الّمىم، جٍل . اهفخاح ؤهبر مً وشف داسس ي اللغت الاهجلحزً

الذساظاث خىٌ االإىلىُ في ؼّب اللغاث مْ رلً دون االإىلىب، وغحر وافُت لخدلُم جشاهم بدثي هىعي في 

 .مجاٌ دساظاث العِىما

مً الجذًش بالزهش ؤن الأوشوخاث الجامُّت التي جىاولذ العِىما بلى غاًت الآن في جخففاث 

لا للبروص في مىافز الّشك الأوادًمُت  اللغاث كلُلت حذا، وكذ ؤخفِىا ؤسبْ ؤوشوخاث فلي وحذث لها وشٍ

: ِلى الاهترهذ

 
ّخبر الأوشوخت االإّىىهتبـ

ُ
ل في العِىما االإغشبُت"ح الّمل البدثي الىخُذ " جللي الفُلم الشواجي الىىٍ

الزي اهخم بمعإلت الخللي مً بحن الأوشوخاث الثلازت االإخبلُت، وهي مً بِذاد حمُلت ِىاب اللادمت مً 

ه ُِب ًجّله ًدبذي وإهه دساظت ؤدبُت مْ رلً،  ؼّبت الذساظاث الّشبُت، والخاٌ ؤن بدثها في مجمله ٌّترً

 البدث ًبذو وإهه اؼخغاٌ 
ً
بر ؤغشكذ في اظخّشاك ؤدبُاث االإذسظت العمُىلىحُت مْ سولان باسر، حاِلت

ذ همي جفاِل الجمهىس االإخللي مْ الفُلم ت بذلا مً الترهحز ِلى سـ فُما . ِلى جدلُل ِلاماث الفُلم البفشٍ

حاءث بلُت الذساظاث الأخشي وفم وابْ هلاظُيي وهمىي، بر كام مىجضو هزه الأبدار باختزاٌ الجاهب 

لُت في الخىبُلي  ًُ الجضم بإن الأبدار الامبحرً مْىِ ًُ التي  (االإُذاهُت)جدلُل مممىن الأفلام فلي، لهزا 

اسِبُ الخلل العِىماجي مً مىىلم الخفاِل االإُذاوي بحن المخشج واالإخللي جٍل ؤهم ما جفخلش بلُه 
َ
ل
ُ
ج

. الذساظاث االإغشبُت في هزا الباب
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ٍهش االإبُان بؽيل واضح ؤن الذساظاث الأوادًمُت االإهخمت بمعإلت   " العِىما واالإشؤة"ًُ

ً
ّخبر زُمت

ُ
ح

معخجذة ِىذ الباخثحن، بر ًىؽف االإىخى الخىىسي ؤِلاه ًِ وفشة في ِذد الذساظاث بذءا مً ظىت 

، 2000، وهي وفشة جخماش ى مْ الخىىس الىبحر الزي ِشفه حجم الؤهخاج العِىماجي بذءا مً ظىىاث 2016

بر اصداد ِذد الأفلام الفادسة في العىت الىاخذة بؽيل ممىشد في العىىاث الخمغ الأخحرة، لُفل في 

ىهُت50 بلى 2019ؤِلاب ظىت  لت والأفلام الشواثُت الخلفضٍ  . فُلما ما بحن الأفلام الشواثُت الىىٍ

مْ رلً، جبلى هزه الذساظاث مدذودة حذا، لأن التراهم االإشحُىَّ في مُذان البدث الّلمي لاًضاٌ غحر 

ت غحر مذسوظت  َُّ خِ
َ
 وف

ً
شا

ْ
م، هما ؤن فشوُ ظىظُىلىحُا الفً وظىظُىلىحُا العِىما لا جضاٌ خلىلا بِى مدلَّ

م  .مً وشف الباخثحن في الغالب اِلأ

خلاصاث 

 ِلى ؤن ؤغلب الذساظاث ججزح هدى جدلُل االإممىن، والخم ؤن هزه الخلىُت 
ً
لابذ مً الخإهُذ ؤولا

ىِغُ مً خلالها المخشج ؤفياسه، بلا ؤن  ّْ ٌَ ت التي  فّالت ِىذما ًخّلم الأمش بذساظت الىُفُت الفىُت والبفشٍ

ل هِخه وفهم ملفذه لً ًخم ِلى الىدى الأدق بلا بر جم بحشاء ملابلاث مُذاهُت مّه، ِلما ؤن االإلابلت  جإوٍ

ّذ مً ـلب الأدواث الخالشة في مىهجُت 
ُ
، وهزا الفىف مً الذساظاث هادس "ظىظُىلىحُا الفاِل"ح

 .حذا، بلى الخذ الزي لم هدقِ فُه ظىي دساظت الفشوس ي صواهُاسَغ هبدث وخُذ في هزا الباب

ًُ اللىٌ ؤن الاؼخغاٌ  مْىِ ًُ لي الزي ًخفل بذساظت الجمهىس االإخللي،  فُما ًخق البّذ الامبحرً

حن ِلى الجمهىس وهمي جفاِله مْ ؤفلام االإشؤة ًخىلب اظخدماس جلىُاث ظىظُىلىحُت  االإُذاوي الشـ

مُذاهُت جخممً الاظخماسة وإداة حامّت للمّىُاث مً حهت، واظخدماس الؤخفاء ولغت االإّالجت الشكمُت 

 في الذساظاث العِىماثُت خىٌ . وإداة في الخدلُل
ً
با َُّ

َ
بن الاخفاء هخلىُت ِلمُت ًياد ًيىن ِىفشا مُغ
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ل الزاحي لىىاًا المخشححن،  ، وهزا ما ًخمخن ِىه ظلىه الىثحر مً الذساظاث في فخ الخإوٍ االإىلىُ

والؤوىاب في لغت بوؽاثُت خبلى بالزاجُت والاوعُاق وساء ؤخيام الهىي دون الاظدىاد ِلى بيُت حجاحُت 

ًُ الجضم بلفىس االإىهج العُمُىلى ي همعلً وخُذ مً الىاخُت الابعخمىلىحُت،  مْىِ ًُ ِىت، هما  ِلمُت سـ

، ورلً مً ؤحل ِذم 
ً
 والاظخماسة هما

ً
بر لابذ مً جىُّمه بإدواث هُفُت وهمُت، مً كبُل االإلابلت هُفا

ل االإخّعف لىىاًا المخشج، بل ًجب الخفاً ِلى معافت الخُاد في الأبدار، خعب  الىكىُ في مضلم الخإوٍ

ىؽف هٍشجه  رَ ًِ هفعه، وٍ بِّ
َّ ٌُ ت التي جشي ؤن مً واحب الباخث ؤن ًترن المجاٌ للفشد وي  ت الفُبحرً الشئٍ

م، لهزا ًجب الاظخماُ بلى المخشج مً خلاٌ ملابلاث حعتهذف الّمل ِلى اظدؽفاف جمثلاجه 
َ
الزاجُت للّال

رْحِم ِبرها ؤفياسه 
َ
ت ًُ ، ورلً كبل الىٍش في الىُفُت التي  خىٌ االإشؤة وإدًىلىحُخه االإمىىت خىٌ االإىلىُ

 مً خلاٌ لغت العِىما
ً
ا . وجمثلاجه بفشٍ
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